﻿STUDii EMiNESCOLOGiCE 9 Volumul Studii eminescologice este publicatia anuala a Bibliotecii Judetene "Mihai Eminescu" Botosani Apare in colaborare cu Catedra de Literatura Comparata si Estetica a Universitatii "Al i Cuza" din iasi Fondatorul seriei: |loan ConstantinescU Volumul Studii eminescologice apare o data pe an, cuprinzand lucrarile sustinute la Simpozionul National "Eminescu: Carte - Cultura - Civilizatie", care se desfasoara anual la Botosani, sub coordonarea Corneliei Viziteu, director al Bibliotecii Judetene "Mihai Eminescu" Botosani, si a prof univ dr Viorica S Constantinescu, sefa Catedrei de Literatura Comparata si Estetica de la Facultatea de Litere a Universitatii "Al i Cuza" iasi Studii Eminescologice 9 Coordonatori: Viorica S CONSTANTiNESCU Cornelia ViZiTEU Lucia CiFOR CLUSiUM 2007 Lector: Corina MaRGiNEANU Coperta: Lucian ANDREi CASA DE EDiTURa "ATLAS-CLUSiUM" SRL ROMaNiA, 400133 CLUJ-NAPOCA, Piata Unirii 1 1 telefax +40-264-596940   clusium@cluj astral ro © Editura CLUSiUM, 2007 iSSN 1454-9115 Cuprins Hermeneutica Zoe Dumitrescu Busulenga, exeget al germanitatii lui Eminescu   Viorica S CONSTANTiNESCU 9 Eminescologia dintr-o perspectiva hermeneutica actualizata   Lucia CiFOR 13 Somnul indragostirilor - o ipoteza hermeneutica asupra sentimentului erotic in poezia lui Eminescu   Puiu iONita 22 Studii culturale comparate Un aspect al universalitatii eminesciene: dorul nemarginit   Leonida MANiU 37 Eminescu si religia   George POPA 46 istorie literara, antropologie culturala Un pseudonim pentru eternitate   ion FiLiPCiUC 67 Eminescu Resurse si paradoxuri ale mitului si ale demitizarii   Rodica MARiAN 144 Eminescu si meandrele Diplomatiei   Dan Toma DULCiU 155 Stilistica si poetica Fantasticul de atmosfera in nuvela Sarmanul Dionis de Mihai Eminescu   Andreea Elena AGACHi 171 "in van cata-veti" Ritmuri lirice antice si stropha logaedica eminesciana   Traian DiACONESCU 183 Sensuri poetice ale flacarii si ale vapaii, intre "ardere" si "reflectare"   Valeriu P STANCiU 197 Scheme ritmice in manuscrisele eminesciene   Adrian VOiCA 208 Recenzii, comentarii Varia incursiune in procesul complex si misterios al creatiei   Emil BALTAG ’ 221 6 STUDii EMiNESCOLOGiCE O noua monografie Eminescu   Ludmila BaRSAN 230 loan ticalo - Poetica instrumentelor muzicale in lirica eminesciana   Eva DAMiAN 233 Studii eminesciene, vol 3   Alina PiSTOL 236 Centenar Mihai Eminescu   Alina PiSTOL 239 Mihai Eminescu - poezie, muzica, matematica   Nicolae TORSAN 244 Poezia eminesciana Care-i amorul meu in asta lume - aplicatii ale secventelor fibonaciene   Nicolae TORSAN 248 Omul planurilor vaste   Adrian VOiCA 252 BiBLiOGRAFiE 2006   Mariana NESTOR si Camelia STUMBEA 259 ^Hermeneutica Zoe Dumitrescu Busulenga, exeget al germanitatii lui Eminescu Viorica S CONSTANTiNESCU Eminescu si romantismul german a fost publicat in 1986 si, cu toata invitatia generoasa a autoarei de a se completa acest studiu de catre alti cunoscatori ai operei poetului, nu putem semnala noi contributii in eminescologia comparata pe problema relatiei romantismului germano-roman Dupa studii de anvergura istorico-literara sau de analiza textuala, dupa aprecieri uneori intuitive in ce priveste relatia dintre poetul national si poetii universali, relatia originalitate influenta, dupa disputa poet national poet universal, poet romantic postro-mantic, comparatistul de exceptie care a fost Zoe Dumitrescu Busulenga, cunoscatoare in profunzime atat a operei eminesciene, cat si a literaturii germane, publica o carte foarte densa, documentata, fara aprecieri riscante si pe cat posibil fara a prelua locurile comune pe care le gasea in istoria literara anterioara O lectura recenta a studiului ne-a prilejuit unele observatii din perspectiva istoriografica mai noua, privind contextu-area europeana a poetului Dupa opinia noastra, Eminescu este cel mai interesant caz ce poate fi discutat atunci cand avem in vedere raportul cultura centrala cultura periferica De la inceput mentionam faptul ca, atunci cand evaluam o opera in aceasta perspectiva, nu avem in vedere criterii axiologice Aceasta si pentru ca istoria poeziei europene si universale ne obliga sa privim obiectiv, fara idei preconcepute, fenomenul artistic Altfel, fara sa exageram, ar trebui sa ni se para ca neoclasicismul (latin sau francez) este o faza a retar-darii clasicismului grec, sau ca poezia neoplatonica franceza 10 STUDii EMiNESCOLOGiCE din secolul al XVi-lea nu ar fi decat o creatie de periferie spatiala si temporala, fata de cea dolcestilnuovista Dar cine ar accepta ca si centrul poetic al poeziei trubadurilor n-ar fi tocmai Sudul Frantei, ci ca el s-ar afla in centrele de poezie araba transferate de la Bagdad si Damasc in Europa secolului al iX-lea? Nu, nu putem accepta asa ceva si atunci de ce sa acceptam ca Eminescu n-a facut decat, intr-un tarziu romantic, sa preia teme si motive din literatura germana si sa le retopeasca intr-o creatie personala geniala, ci mult mai mult: a prelungit o traditie poetica si a potentat valentele profunzimilor ascunse ale unei culturi care refuza sa ne accepte in teritoriul ei Daca nu am vazut nicio similitudine intre razboaiele dintre romani si gali pe de o parte, si cele intre romani si daci, daca ni se pare ridicol sa-l comparam pe Decebal cu Vercingetorix, de ce ar fi trebuit sa ne salveze Europa de complexele noastre einice si culturale? Daca Eminescu n-ar fi provenit din Nordul (germanizat in parte) al Moldovei, daca n-ar fi crescut in duhul limbii germane (familia vorbea germana), daca n-ar fi facut scoala la Cernauti, daca nu ar fi studiat la Viena si Berlin si daca n-ar fi fost educat in valorile literaturii germane, ar mai fi fost el ce-a fost - el si noi, adoratorii si detractorii lui de azi? Tot ce s-a scris pana la el nu confirma in niciun fel ca Eminescu ar fi avut precursori calitativi in poezia romaneasca Au existat acumulari cantitative, dar saltul de la national la universal nu-l putea face altul decat el si daca nu s-ar fi produs prea tarziu intrarea poetului in marea literatura, daca marile literaturi n-ar fi privit cu condescendenta ceea ce au produs micile literaturi, daca n-ar fi fost ochiul snob al acelor compatrioti ai poetului care, tematori ca n-ar fi la moda, s-au ferit sa treaca peste prejudecata "ultimul" nu doar ca timp, ci si ca valoare, poate ca sunetul poeziei romanesti in concertul civilizatiei occidentale ar fi fost acela al cornului, lirei, alaturi de tobele si alamurile celorlalti, care ar lega traditia istoriei literare europene de la est la vest, si nu doar de la vest la est Sigur ca s-au produs exagerari penibile, dar saracul -chiar si cel din cultura - e totdeauna penibil si nedorit la ma H E R M E N E U T i C a 11 rile case in spatiul romanesc, Eminescu a realizat "marea trecere" de la poezia micilor teme neoromantice si a marilor teme ale pasoptistilor la poezia adancurilor, a nuantelor si a farmecului sfant, pe care greu l-am putea traduce si azi din romana in romana Ca personalitate poetica, Eminescu imi pare cel mai aproape de Dante Ca si poetul italian, a creat intr-un dulce stil nou, al limbii populare si culte, o poezie incifrata filosofic, o "Vita Nuova", in care propulsarea spre sublimul speculatiei filosofice o gasim si in cea mai "cantata" romanta: "Tu trebuia sa te cuprinzi   De acel farmec sfant   si noaptea candele s-aprinzi   iubirii pe pamant" Cine isi mai bate capul sa descifreze si sa contextualizeze aceste fals cunoscute versuri din Pe langa plopii fara sot, poezie transformata in romanta funebra, cantata de alamuri? Revenind la germanitatea abisala a poetului, recitind studiul amintit, am ajuns la concluzia ca poetul a sintetizat ades scoala de la Jena cu gruparea de la Heidelberg ii regasim in poezia sa pe Jean Paul Richter, Clemens Bruntano, Achim von Arnim, Adalbert von Chamisso, Ludwig Tieck, Joseph von Eichendorff, si mai putin (sau deloc) pe cunoscutul Georg Fr Creuzer, la nivelul structurii tematico-mitico a operei poetului, alaturi de Novalis, Hoderlin Toti participantii la aceasta grupare proveneau din traditia lui Herder, erau patrioti si medievalisti, culegatori ai poeziei populare, isi revendicau calitatea de barzi, rapsozi, trubaduri (Eminescu scria si el - "Eu sunt trubadurul [ ]   Lira, sufletul din mine") Motive precum cele ale padurii, noptii, magului si calugarului le regasim la o alta personalitate de fundal a scolii de la Heidelberg, anume Joseph Gorres Prefata la volumul sau, Die teutschen Volkbuchern din 1807, este o alegorie prin care se impune motivul "cornului fermecat" in aceasta culegere de carti populare de pretutindeni, Gorres sustine ca natura si omul vechi pastreaza urmele revelatiei lor prime, adevaruri pe care trebuie sa le cautam in ceata Orientului Asa sa ne explicam calatoria alegorica a lui Eminescu in Orientul seherazadei? si Egipetul? 12 STUDii EMiNESCOLOGiCE in Der Knaben Wunderhorn ("Cornul fermecat al baiatului"), Clemens Buntano oferea poeziei europene modelele liedurilor, a acelor poezii scurte in care cuvintele pareau a fi rostite ca si notele muzicii si nu este "muzica poeziei eminesciene" un loc comun al exegezelor, comentariilor, referatelor de doctorat, comunicarilor stiintifice? Poezia are avantajul de a fi "dezmarginita" (termenul ii apartine lui Zoe Dumitrescu Busulenga) Asa trebuie sa interpretam aceasta filiatie intre poetul roman si mai varsinicii sai precursori germani, gruparea de la Heidelberg Gandurile fertile (din cine stie ce mit, text filosofic, vers, propozitie) transmise de poezia germana, de la Goethe si Schiller, la "ultimii romantici germani", Lenau, Heine (de altfel, primele studii, dupa Eminescu, pe acestia ultimii, la care a fost afiliat si poetul, au cu totul alta anvergura), au scaparat genial, "implinind in infinitul joc al mintii poetului o functiune de reala necesitate constitutiva", scrie Zoe Dumitrescu Busulenga influenta, prelucrare, preluare, ce mai intereseaza cand, in spatiul "dezmarginit" al poeziei universale a aparut, spre sfarsitul unei epoci intense si grave a creatiei europene, o personalitate mai mare decat modelele lui si, de ce nu, mai detasata de amanunte si mai libera, ce "cade in sus", o personalitate care a produs marea cotitura in spiritualitatea romaneasca, de la frivolitatea neoromantica la "dorul de luceferi" Resume Juge par sa relation avec la poesie allemande, Eminescu represente un cas typique du debat entre le centre et la peripherie dans l’art L’etude, riche en suggestions, publiee par le chercheur comparatiste Zoe Dumitrescu Busulenga, offre des elements pour une nouvelle evaluation du poete germanophile Eminescu marque le passage d’une poesie frivole a une poesie grave - la poesie des grands themes et grands sentiments; c’est ce que le fragment dedie a l’Ecole de Heidelberg, inclus dans l’etude appelee Eminescu si literatura germana, nous demontre Eminescologia dintr-o perspectiva hermeneutica actualizata Lucia CiFOR intr-un articol mai vechi1, gaseam potrivit a face o succinta (dar nu si completa) clasificare a exegezei consacrate sub numele de eminescologie1 2, din perspectiva hermeneuticii concepute ca o teorie generala a interpretarii identificam pe atunci trei mari categorii, cu precizarea ca o asemenea clasificare nu putea sa epuizeze, desigur, larga paleta de abordari din domeniu in linii mari, categoriile identificate erau: eminescologia comparativ-culturala, dezvoltata cu preponderenta in perioada interbelica, eminescologia de inspiratie structuralista si eminescologia de inspiratie hermeneutica Ultimele doua s-au remarcat cu deosebire (prin evolutii paralele) in perioada postbelica, dar nu lipsesc nici din alte perioade Ulterior, ne-am gindit ca este obligatoriu de avut in vedere si o alta categorie de studii eminescologice, cea apartinind tinerei generatii de eminescologi, generatia poststructuralista si postmoderna Ca si eminescologii din celelalte categorii, eminescologii din aceasta ultima categorie sint heterogeni prin tinuta si consistenta stiintifica Ei au in comun mai degraba trasaturile unui orizont comun de lectura si de interpretare iata de ce unele dintre trasaturile postmodernismului literar, 1 Cf Lucia Cifor, Note pe marginea unor carti de hermeneutica sensului, publicat in Studii eminescologice, Vi, Cluj-Napoca, Clusium, 2004, p 231 s u 2 Termen intraductibil (cf ioana Bot, Obiectul "singular" al emines-cologiei, in "Dilemateca", nr 9 2007) si intr-o oarecare masura rebarbativ, dar inevitabil si de altfel productiv intr-o serie paradigmatica specifica limbii romane, in care se intilnesc si alti termeni derivati, in acelasi mod, de la un nume propriu important (cf "dostoievskologie", "puskinologie" s a ) 14 STUDii EMiNESCOLOGiCE precum scriitura calofila si (citeodata) autoreflexiva, suspendarea judecatilor de valoare generata de un scepticism filosofic si estetic generalizat, analizele excesiv imanentiste sau mult prea larg contextualizate etc sint de gasit in emines-cologia tinara3 4 Caracteristica principala a acestei generatii de eminescologi este scriitura ca modalitate esentiala de innoire a interpretarii in contextul eminescologiei tinere mai ales, o veche teza barthesiana capata greutate Este vorba despre teza potrivit careia citim nu doar pentru a intelege, ci pentru a produce un text interpretarea se sustine prin ea insasi ori mai bine zis prin textul in care se obiectiveaza Faptul are drept consecinta dublarea problematicii interpretarii cu o problematica a scrierii creatoare Se produce astfel, poate pentru prima oara in studiile literare romanesti, iesirea de sub presiunea monopolara a dictatului operei (al autorului), in favoarea cultivarii creativitatii libere Exercitiul hermeneutic nu mai inseamna urmarea plina de atentie si de obedienta a sensurilor sau intentiei operei, autorului etc Cititorul postmodern al operei lui Eminescu (ca si al oricarui tip de text) nu mai vrea sa fie victima sau supusul nici unui tip de intentio auctoris sau intentio operis, alegindu-se pe el insusi in spatiul unei decisive intentio lectoris  interpretarea nu mai are aceleasi mize Ea nu mai urmareste identificarea si reconstituirea cu atentie a unor sensuri presupus garantate de textualitatea concreta Miza devine alta: (re)construirea unor sensuri, trecind prin decon- 3 Ne referim in special la eminescologia studenteasca, aproape institutionalizata prin numeroasele volume de lucrari stiintifice "Caietele Eminescu" sau "Studii eminesciene", publicate cu prilejul celor peste 30 de editii ale Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" de la iasi, manifestare coordonata de prof Dumitru irimia, insa sustinuta de profesori si studenti de la facultatile de litere din toata tara, la care s-au alaturat, dupa 1989, profesori si studenti de la facultatile de litere din Republica Moldova sau din Ucraina Daca se tine cont de faptul ca multi dintre eminescologii tineri de astazi s-au afirmat in acest domeniu inca de pe bancile facultatii, in cadrul respectivului colocviu, relevanta eminescologiei studentesti devine incontestabila 4 Termenii traduc trei tipuri de organizare a lecturii si interpretarii, in viziunea lui Umberto Eco Cf Limitele interpretarii, traducere de stefania Mincu si Daniela Bucsa, Constanta, Editura Pontica, 1996 H E R M E N E U T i C a 15 structia textului auctorial, in spatiul securizant al unui text nou, cel care se scrie, textul cu adevarat recuperator Despre bunele si relele acestui nou mod de a face eminescologie s-ar putea spune multe, dar ce ni se pare extrem de important este faptul ca o sursa a iconoclasmelor generate de mitul Eminescu - poet national isi afla originea si in acest nou orizont de interpretare, propriu virstei postmoderne, lucru indeobste ignorat in eminescologia postmoderna dar si apasat poststructu-ralista, ba chiar anti-structuralista, se situeaza si cercetarile cu un pronuntat caracter interdisciplinar, fixate indeosebi pe sociologia si psihologia literaturii, pe antropologie culturala, pe stiintele imaginarului, si mai putin pe ceea ce altadata era specific disciplinelor interesate in mod traditional de arta cu-vintului (estetica si poeticile dezvoltate din aceasta, stilistica, lexicografia poetica etc ) Multe dintre aceste discipline moderne de studiere a textului, a stilului sau a lexicului isi datoreaza inceputurile - asa cum se stie - unor cercetari de pionierat dezvoltate in spatiul eminescologiei Se pot cita aici studiile inspirate de diferite tipuri de stilistica (de la D Caracostea la G Tohaneanu, D irimia, Felicia Giurgiu s a ), cele inspirate de diverse poetici (de la poetica filosofica si hermeneutica, cazul ioanei Em Petrescu, la poetica elementelor, Elena Tacciu, si altii), ca sa nu mai vorbim de cercetarile de lexicografie poetica (de la Tudor Vianu si colaboratorii, la Rodica Marian si Felicia serban5, D irimia si colaboratorii6) Nu stim in ce masura noile sinteze interdisciplinare care inspira studiile eminescologice au puterea sa se impuna sau nu ca mode si modele epistemologice in cercetarea literara de 5 Cf Rodica Marian, Felicia serban, Dictionarul Luceafarului eminescian si textul integral al poemului), Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2000 6 Cf Dictionarul limbajului poetic eminescian Concordante, coordonator Dumitru irimia: Concordantele poeziilor antume, vol i-ii (Memorialul ipotesti, 2002), Concordantele poeziilor postume, vol i-iV (Editura Universitatii "Al i Cuza" iasi, 2006); Dictionarul limbajului poetic eminescian Semne si sensuri poetice i Arte, coordonator: Dumitru irimia, autori: D irimia, Lucia Cifor, Mihaela Cernauti-Gorodetchi, irina Andone, Cristina Florescu, Valeriu P Stancu s a , Editura Universitatii "Al i Cuza", iasi, 2005 16 STUDii EMiNESCOLOGiCE astazi si de miine in ce ne priveste, credem ca mai degraba nu se va intimpla acest lucru din motive pe care nu le discutam aici si totusi, in noua situatie creata nu doar de emines-cologie, ci de unele dintre cercetarile literare inspirate de stiintele (de ultima ora) ale imaginarului, de antropologie, asociate cu diferite tipuri de hermeneutica, se ridica intrebarea: cita importanta mai prezinta literatura in se si nu doar ca tezaur de documente ori sursa, fie ea si privilegiata, de informatii pentru disciplinele cu un pronuntat caracter antropologic si larg cultural? Nu cumva sintem astazi in situatia de a ne interesa de literatura din cu totul alte motive decit pentru literatura insasi? inca Schleiermacher arata, la vremea sa (1768-1834), ca exista trei nivele de interes suscitat de hermeneutica, de care se leaga evolutia ei ca stiinta: interesul istoric (interes pentru lucrurile, faptele etc , despre care se poate afla pe baza interpretarii textelor), interesul artistic sau de gust, interes nutrit de un numar mult mai mic de oameni, adica doar de aceia care sint captati de arta cuvintului ("expunerea prin limbaj fascineaza", spunea Schleiermacher) si interesul speculativ, metafizic si sau religios, pe care her-meneutul german il privilegia, ca fiind cel mai important El chiar spunea ca "daca ar disparea interesul religios, ar fi pierdut si cel hermeneutic"7 Structuralismul si o buna parte a investigatiilor pozitivist-imanentiste din domeniul eminescolo-giei au raspuns interesului pur literar, pe care l-au si intensificat un timp, ajungindu-se pana la aparitia unui veritabil alexandrinism, de natura sa trezeasca repulsii si suspiciuni Postmodernitatea - pe latura ei pozitiva, dincolo de iconoclasti si iconoduli - favorizeaza in special interesul istoric si sociologic, dar si interesul pur speculativ Miza interesului speculativ nu mai este una pur metafizica sau religioasa, ci se prezinta ca interes pentru creativitatea poetica, creatie in si prin limbaj, nu atit de dragul literaturii, cit de dragul scrierii, al scriiturii transformate in practica de creatie Altfel spus, in noul context creat, literatura nu mai intereseaza pentru ea 7 Friedrich Daniel Ernst Schleiermacher, Hermeneutica, traducere, prefata si note de N Rimbu, iasi, Polirom, 2001 H E R M E N E U T i C a 17 insasi, in schimb intereseaza utilizarea practicilor ei in alte tipuri de scriitura Credem ca o investigatie serioasa a traditiei eminescolo-gice, care sa implice toate determinabile ei istorice si culturale, nu poate fi sarcina criticii literare afara de cazul cind prin critica am intelege critica criticii Critica literara (sau ce se mai intelege astazi prin aceasta formula), in cazul operei lui Mihai Eminescu, nu poate fi decit tautologica in acest sens se situeaza si opiniile formulate recent de Marius Chivu si ioana Bot8, conform carora studiile eminesciene de tipul author-oriented ar trebui abandonate, in favoarea unor studii concept-oriented, axate pe dezvoltarea si exersarea unor metode, concepte critice fecunde etc : "Problema majora a eminescologiei rezida in conservarea unei atitudini si a unui interes stiintific invechite, interbelice, de vechi lansonism recoafat Ma refer la faptul ca studiile "despre Eminescu" sint, cel mai adesea, author-oriented (se ocupa de Eminescu, de opera lui, nu de anumite probleme interesante pentru poetica, istorie literara, stilistica etc , pentru care Eminescu ar fi un exemplu interesant, alaturi de altele), in loc sa fie problem-oriented sau, si mai bine, concept-oriented Ce aduc ele nou in dezbaterea generala, in miscarea ideilor? De obicei, nimic Ele ne spun in concluzie ceea ce stiam deja, anume ca Eminescu e un scriitor mare Sint autiste, monologice si destinate incomprehensiunii la un nivel realmente de performanta a specialitatii"9 Cu opinia exprimata de Marius Chivu in privinta tipului de studii adecvate cercetarii de astazi a operei lui Eminescu sintem in mare masura de acord, dar nu acelasi lucru il putem spune despre privirea retrospectiva aruncata de critic asupra unui secol si mai bine de eminescologie Dupa Marius Chivu, ar exista trei mari momente ale receptarii critice a lui Eminescu Un prim moment este reprezentat de articolul lui Maiorescu din 1898 si prima editie de poezii scoasa de critic 8 A se vedea si Marius Chivu, Mitul lui Eminescu, contemporanul nostru, Dilemateca , nr 9 februarie 2007 si ioana Bot, Obiectul "singular" al eminescologiei, in ibidem 9 Marius Chivu, art cit 18 STUDii EMiNESCOLOGiCE un an mai tirziu Al doilea moment este delimitat, pe de o parte, de studiile lui Tudor Vianu (1930) si G Calinescu (1932, 1934), editarea poeziilor postume de catre Perpessicius (1943 s u ) si, pe de alta parte, de exegeza lui ion Negoitescu (publicata abia in 1968) Foarte surprinzator din punctul nostru de vedere, cel de-al treilea moment al receptarii critice ar fi reprezentat - in opinia lui Marius Chivu - de numarul 265 al revistei "Dilema" din 1998! Explicatia alegerii acestui al treilea moment este ea insasi surprinzatoare, pentru ca afirmatia pe care o contine nu se refera de fapt la continutul de fond al materialelor din numarul cu pricina, ci mai degraba la consecintele acestor articole, traduse prin ample dezbateri de toate tipurile: "consider al treilea moment important al receptarii lui Eminescu nr 265 1998 al Dilemei, in care s-au incercat, pentru prima si singura data cu un asemenea impact, deconstructia cultului personalitatii poetului si a prejudecatilor din imaginarul colectiv, rediscutarea mitului literar, reevaluarea si revitalizarea spiritului critic, precum si o indirecta invitatie la relectura"10 11 Personal, nu credem convingatoare o asemenea periodizare, facuta dupa criterii impresioniste, pina la urma, daca nu cumva fixata in memorie de traditia de manual a predarii lui Eminescu in deceniile din urma, mai ales dupa puternicul si mediati-zatul Caz Eminescu creat in jurul nr 265 1998 din "Dilema"11, dar si in mod independent de acesta, citiva critici si istorici literari s-au aratat preocupati de ceea ce s-ar putea numi traditia istorica a eminescologiei romanesti De exemplu, i Oprisan si Teodor Vargolici s-au aratat interesati de restaurarea si tezaurizarea intregului corpus exegetic12, dintr-o perspectiva diacronica si, implicit, critica Din pacate, problemele au aparut chiar de la primul volum al Corpusului receptarii critice a 10 ibidem 11 Cf "Dilema", nr 265 1998, Bucuresti 12 Cf Corpusul receptarii critice a operei lui Mihai Eminescu, editie realizata de i Oprisan si Teodor Vargolici, din care au aparut deja trei volume cuprinzind materiale din secolul al XiX-lea (lista nu este exhaustiva), volume aparute la Saeculum i O , in 2002, si alte 5 volume cu studii, articole etc din primii ani ai secolului al XX-lea, volume aparute in 2004 si 2005 H E R M E N E U T i C a 19 operei lui Mihai Eminescu Acest prim volum (din 2002) contine un Cuvint inainte - intitulat nepotrivit (daca nu cumva bombastic) Trepte spre nemurire! -, dar nu si un studiu critic care sa prefateze editia monumentala preconizata in Cuvintul inainte sint oferite doar citeva indicatii privind structura editiei, selectarea textelor, stabilirea lor, aparatul critic etc Nu lipseste promisiunea unui studiu critic, aminat pentru mai tirziu, eventual, ca un volum final, care sa incununeze editia Promisul studiu critic, lasat ca sarcina pentru incheierea editiei, devine din ce in ce mai incert odata cu temerea lui i Oprisan, exprimata in prefata celui de-al patrulea volum (publicat in 2004), cu privire la ducerea la bun sfirsit a editiei de catre aceiasi autori care au inceput-o Extraordinarul efort documentar si munca filologica depuse in publicarea celor 8 volume (dupa stiinta si informatiile noastre) din Corpusul receptarii critice a operei lui Mihai Eminescu sint cu totul remarcabile, creind mari oportunitati pentru o cercetare a eminescologiei fundamentata pe principii stiintifice ferme si unitare E pacat ca autorii editiei nu au formulat, pentru ei insisi dar si pentru uzul altora, macar o parte din aceste principii Fixindu-se pe ceea ce reprezinta poetul "in constiinta critica", cu deosebire in perioada postcomunista, considerata perioada eminescologiei libere, eliberata de presiunile si cenzura ideologiei comuniste, istoricul si criticul Constantin Cublesan a publicat, in ultimii treisprezece ani, mai multe volume pe aceasta tema13 Din pacate, si de aceasta data, nu avem de a face cu un sistem coerent si unitar de evaluare a ceea ce s-a scris despre Eminescu (in ultimele trei decenii cu deosebire), ci mai degraba cu culegeri de recenzii, cronici de intimpinare, utile fara indoiala, dar fara mare relevanta din unghiul epistemologiei Examenul sine ira et studio al eminescologiei de ieri si de astazi - veritabila traditie exegetica si stiintifica in cultura 13 Cf Constantin Cublesan: Eminescu in constiinta critica, 1994; Eminescu in perspectiva critica, 1997; Eminescu in orizontul criticii, 2000; Eminescu in oglinzile criticii, 2001; Eminescu in universalitate, 2002; Eminescu in reprezentari critice, 2003; Eminescu in privirile criticii, 2005 20 STUDii EMiNESCOLOGiCE romana - solicita o abordare mai matura, modelata si controlata din punct de vedere epistemologic Evaluarea unui atit de consistent si inegal ca relief (stiintific, stilistic) continent exegetic este imposibil de conceput in afara unei platforme teoretice mai presus de orice discutie, in masura sa ofere criteriile cele mai pertinente si relevante de analiza Aceasta platforma poate fi identificata - din unghiuri diferite de interes - in antropologia culturala (si literara), ca si in hermeneutica Pe teritoriul antropologiei culturale, inceputul a fost facut deja, prin studiile (din ultimul deceniu) cu privire la mitul cultural Eminescu14 O teorie generala a interpretarii precum hermeneutica ar putea furniza elementele epistemologice necesare pentru o cercetare temeinica a stiintificitatii eminescologiei Evaluarile din aceasta ultima perspectiva mai degraba nu exista15, desi eforturi de reconsiderare a corpusului exegetic nu au lipsit iata motivul pentru care revenim, in paginile de fata, cu o suita de sugestii privind un posibil proiect de cercetare cu tema Eminescologia dintr-o perspectiva hermeneutica actualizata Miza principala a acestui proiect ar fi identificarea si descrierea principalelor modele hermeneutice din eminescologie, stiut fiind faptul ca eminescologia a reprezentat multa vreme (se poate studia si cit timp) spatiul privilegiat de aparitie si de dezvoltare a gindirii critice, a stilisticii, poeticii, lexicografiei (poetice) etc , si nu doar solul germinativ al unor modele de lectura Cuceririle din toate aceste domenii, chiar daca desfasurate pe terenul eminescologiei, au devenit importante mai ales dincolo de aceasta16, in stiintele teoretice amintite, iar aceste lucruri au fost prea putin studiate O investigare sistematica a eminescologiei din perspectiva hermeneutica ar trebui sa porneasca de la ceea ce Gadamer numea "istoricitatea comprehensiunii", care reclama 14 A se vedea mai ales ioana Bot, istoria si anatomia unui mit cultural, dar si alte studii, in "Mihai Eminescu, poet national roman" istoria si anatomia unui mit cultural, Cluj-Napoca , Editura Dacia, 2003 15 Poate ca singura exceptie notabila ar fi George Munteanu, Eminescu si eminescianismul, Bucuresti, Editura Minerva, 1987 16 A se vedea si Marius Chivu, art cit , ioana Bot, art cit , in ibidem H E R M E N E U T i C a 21 dupa sine evocarea, intotdeauna contextualizata, a tipurilor de intelegere (si de interpretare) de care a avut parte opera poetului, de la aparitia si consacrarea sa (proces destul de complex, dupa cum se stie) si pina in zilele noastre Enorma cantitate de materiale, studii, articole etc , apartinind eminescologiei, nu ar putea fi abordata decit in cadrul unui amplu proiect de cercetare, printr-o munca de echipa, in care sa fie implicati specialisti din diferite domenii de interes (de la filologia si istoria textelor, critica si istorie literara, stilistica si poetica, la antropologie, hermeneutica, literatura comparata etc ) intervalul mare de timp pe care se intinde exegeza eminesciana constituie un argument in plus pentru relevanta cercetarii, care creste pe spatii istorice mai mari La intervalul de timp suficient de larg se asociaza si multiplele orizonturi culturale, id est, hermeneutice, traversate de aceasta opera, orizonturi care au marcat receptarea si interpretarea in cadrul acestor orizonturi se au in vedere si intensele si rapidele schimbari survenite in dezvoltarea literaturii, dar si consecintele schimbarilor epistemologice din stiintele culturii, precum si actiunea pozitiva sau negativa a factorilor ideologici si sau chiar politici care au modelat receptarea lui Eminescu in anumite perioade de timp Dintr-o perspectiva fundamentata din unghiul hermeneuticii ori din acela al antropologiei culturale, efectele acestor schimbari si influentele de tot felul ale factorilor extraliterari ar putea fi apreciate la justa lor valoare, in mod pertinent, eliminind pe cit posibil evaluarile conjuncturale, idiosincra-ziile sau aprecierile fanteziste Resume Les nombreuses etudes consacrees a l’reuvre d’Eminescu depuis longtemps (plus d’un siecle) ont constitue une tradition exegetique substantielle et tres riche a notre avis, il faut que cette tradition exegetique soit consideree pas en soi-meme, mais d’un certam regard epistemologique La conclusion de cette etude est que deux sciences surtout peuvent creer un contexte epistemologique propre a cette investigation: l ’hermeneutique litteraire d’une part, et l ’anthropologie culturelle (l ’anthropologie litteraire y compris) d’autre part Somnul indragostitilor - o ipoteza hermeneutica asupra sentimentului erotic in poezia lui Eminescu Puiu iONita Prezenta sau, mai bine-zis, omniprezenta somnului in poezia lui Eminescu a fost comentata de critica literara cu o aplicare si cu o patrundere ce par sa arunce in derizoriu orice incercare de revenire asupra acestui subiect Calinescu, de pilda, remarca importanta somnului in intregul operei si subliniaza legatura lui, pana la suprapunere, cu erosul: "Structural romantica, opera lui Eminescu are doua limite intre care penduleaza: sentimentul nasterii si sentimentul mortii La mijloc, ca moment vital maxim, se afla erotica lui ( ) Toata existenta cuprinsa intre cele doua coordonate are o miscare somnolenta, si cand nu apartine de-a dreptul regimului oniric, ea capata cel putin forma tipica a visului"1 interesant este ca in interpretarea lui Calinescu somnul nu apare ca un motiv intre altele, ci ca element structurant, ca relatie prin care se restabileste armonia - intre existenta si fiinta, intre imanenta si transcendenta, intre materie si idealitate Chiar si o privire mai putin staruitoare asupra poeziei eminesciene releva raporturi de profunzime intre motivul somnului si tema iubirii, mai ales daca iubirea este inteleasa ca un concept mai cuprinzator ce include alaturi de eros ipostazele philia si agape Cand e vorba de eros in sens strict, adica implicit de o atractie fizica, iubirea sfarseste, in mod cu totul surprinzator, in somn Scenariul erotic decurge, de regula, 1 G Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, vol iii, p 187 H E R M E N E U T i C a 23 astfel: indragostitii se asteapta, sunt purtati de dor unul spre celalalt, se privesc fascinati, se imbratiseaza, isi spun cuvinte dulci si in cele din urma adorm fericiti Apropierea lor este prezentata gradat - tensiunea creste, inimile bat cu putere, trupurile se cauta si se lipesc precum jumatatile aceluiasi intreg, pentru ca apoi sa se abandoneze extazului hipnotic Faptul ca motivul somnului apare cu o semnificatie unitara inca din primele poezii, scrise inainte ca poetul sa-si sistematizeze conceptia in raport cu estetica romantica, indica o structura specifica si un mod romantic de a fi in O calarire in zori, somnul apare nu ca element de atmosfera, ci ca factor determinant al intalnirii indragostitilor: "O dalba fecioara adoarme pe sanul   De-un june frumos" Tanarul isi dezmiarda iubita cu vorbe care dau sentimentului sau proportii cosmice: "De-ai fi noapte,-as fi lumina,   Blanda, lina,   Te-as cuprinde c-un suspin;   si in nunta de iubire, in unire,   Naste-am zorii de rubin" iubita sagalnic-ademenitoare din Floare-albastra incepe ritualul erotic intr-un interval diurn, solar ("si de-a soarelui caldura   Voi fi rosie ca marul,   Mi-oi desface de-aur parul,   Sa-ti astup cu dansul gura"), pentru a-l continua intr-o atmosfera nocturna, selenara ("Cand prin crengi s-a fi ivit   Luna-n noaptea cea de vara,   Mi-i tinea de subsuoara,   Te-oi tinea de dupa gat"), insa vraja iubirii nu-i mai adoarme pe indragostiti, asa cum se intampla in alte poeme, ci se destrama brusc prin disparitia fetei intalnirea indragostitilor imaginata in Lacul este atat de incarcata de emotie, incat se manifesta ca o stare de prostratie: "Sa sarim in luntre mica,   inganati de glas de ape,   si sa scap din mana carma,   si lopetile sa-mi scape;   Sa plutim cuprinsi de farmec   Sub lumina blandei lune -   Vantu-n trestii lin fosneasca,   Unduioasa apa sune!" La fel se intampla si in Povestea teiului, unde Blanca este coplesita de iubire in asa masura, incat rapita, "inchide-a ei pleoape", lasand capul sa-i cada, ca in somn, pe umarul indragitorului O dispozitie asemanatoare are si languroasa iubita a lui Calin Trupul ei infiorat de dor cade intr-o asteptare somnolenta, intr-o dulce toropeala: "Rasfiratul par de aur peste perini se-mprastie,   Tampla 24 STUDii EMiNESCOLOGiCE bate linistita ca o umbra viorie,   si sprancenele arcate fruntea alba i-o incheie,   Cu o singura trasura fericit le incondeie;   Sub pleoapele inchise globii ochilor se bat,   Bratul ei atarna lenes peste marginea de pat" intalnirea fetei cu iubitul-zbu-rator se petrece, cum era de asteptat, in somn: "Astfel vine toata noaptea zburator la al ei pat   Se trezi din somn deodata de sarutu-i fermecat" in Luceafarul, cei doi protagonisti devin compatibili doar in somn ("Ea il privea cu un suras,   El tremura-n oglinda,   Caci o urma adanc in vis   De suflet sa se prinda    iar ea vorbind cu el in somn   Oftand din greu suspina:   - O, dulce-al vietii mele domn,   De ce nu vii tu? Vina!"), numai astfel fiind posibila apropierea dintre planul terestru si cel cosmic ("Ea trebui de el in somn   Aminte sa-si aduca") Chiar si atunci cand uneste oameni comuni precum Catalin si Catalina, sentimentul iubirii, epurat de orice element material, excedeaza finitul trecand, prin somn, in sfera infinitului Pana si un paj poate fi innobilat prin iubire, care spiritualizeaza umanul si transcende temporalul: "- O, lasa-mi capul meu pe san,   iubito sa se culce   Sub raza ochiului senin   si negrait de dulce    si de asupra mea ramai   Durerea mea de-o curma,   Caci esti iubirea mea dentai   si visul meu din urma" Uneori, somnul, care face translatia catre lumea visului si a basmului, permite evadarea poetului din cadrele vietii domestice si intalnirea cu o iubita imaginara (Sonetul i - Afara-i toamna, Diana) Alteori, somnul substituie eufemistic moartea (Despartire, O, mama , Mai am un singur dor, Ah, mierea buzei tale, Auzi prin frunzi uscate), iubirea neputandu-se implini in spatiul stramt al lumii imediate, ci numai in nemarginire, adica in vis, in somn, in moarte Ritualul erotic e mereu acelasi, oricare ar fi numele, conditia sociala ori extractia einica a indragostitilor Sentimentul care ii uneste are in el ceva stihial si thanathic, iar ambianta este una cosmica Natura apare nu ca fundal, precum in idila clasica, ci ca prezenta, ca proiectie a unor trairi puternice, coplesitoare ideea ca iubirea e principiul fundamental al lumii si ca erosul este modalitatea esentiala de integrare a omului in Cosmos e intarita de prezenta unor simboluri ale Centrului, H E R M E N E U T i C a 25 precum izvorul, dealul, muntele, arborele sacru s a m d in Povestea codrului, poetul propune iubitei aventura intoarcerii la o natura mitica, paradisiaca, ale carei taine se comunica in-dragostitilor pe calea somnului: "Amandoi vom merge-n lume   Rataciti si singurei,   Ne-om culca langa izvorul   Ce rasare sub un tei;    Adormi-vom, troieni-va   Teiul floarea peste noi,   si prin somn auzi-vom bucium   De la stanele de oi" invitatia iubitei in codru devine tema poeziei Dorinta, o adevarata bijuterie lirica Este un text antum, dar nu unul oarecare, ci unul asupra caruia poetul a staruit indelung, slefuind cuvintele cu atata rabdare si maiestrie, incat a ramas din ele doar stralucirea caratelor pure Motivul somnului, prezent inca din varianta initiala, a trecut printr-un lung sir de prefaceri si ajustari pana la forma ultima, oferita tiparului in 1883 Aceste metamorfoze isi au importanta lor in gandirea poetica eminesciana si sugereaza o interdependenta intre sentimentul erotic si starea de somn: "iar in parul tau ploua-vor   Adormite flori de tei", "Adormiti de armonie   si iubire - singurei ", "Adormiti de fericire   Vom fi singuri, singurei", "Adormiti de armonie   Vom fi singuri, singurei" Studiul manuscriselor arata ca ultima strofa, adica tocmai cea construita pe motivul de care ne ocupam, este cea mai elaborata iata cateva forme concludente, mentionate de Perpessicius: "Vom dormi ca intr-un basmu   Viata sa ni-ncremeneasca", "Unu-n bratele altuia   Ca-n poveste adormiti", "Unu-n bratele altuia   Ca-n povesti om cremeni" Trebuie de asemenea observat ca in bruioane somnul se relationeaza cu alte doua motive: cu visul si cu basmul, cel din urma nemaiaparand in varianta definitiva Atat titlul cat si majoritatea imaginilor poetice par a indreptati plasarea poeziei in zona "senzualismului erotic", formula cu care critica a intampinat de regula acest text insa nu pudoarea ii duce pe indragostiti in codru si nu mizantropia ii face sa fuga de lume, ci nevoia de dezmarginire pe care o trezeste in suflet iubirea Senzualismul devine astfel o expresie a naturalului, a armoniei universale, a cosmicitatii sentimentului iubirii, care nu poate fi trait plenar decat in sanul naturii Ridicarea valului poate fi interpretata si ca imagine stilizata a indepartarii vesmintelor, element ritualic dezvoltat in variante 26 STUDii EMiNESCOLOGiCE cu semnificatia intoarcerii la puritatea originara a erosului Punand insa lucrurile intr-un orizont spiritual mai larg, distingem aici ideea grava a sustragerii din devenire (Entwerden), prin care sufletul romantic incearca revenirea la esente, eliminand povara civilizatiei si a istoriei Ultimele doua strofe fac sa se clatine teza senzualismului, indreptatind opinia ca iubirea dezvaluie in cele din urma "un sens mistic"2: "Vom visa un vis ferice   ingana-ne-vor c-un cant   Singuratice izvoare,   Blanda batere de vant    Adormind de armonia   Codrului batut de ganduri,   Flori de tei deasupra noastra   Or sa cada randuri-randuri" indragostitii lui Eminescu alcatuiesc un cuplu arhetipal, mereu acelasi, fie ca e vorba de Calin si iubita lui, de Dan si Maria, de ieronim si Cezara - toti reitereaza perechea adamica Ei se identifica prin iubire cu natura, iar somnul reprezinta abolirea simturilor si transmutarea energiilor erotice in planul spiritului Sentimentul iubirii este la Eminescu unul pur, inocent Senzualismul nu e exclus, dar apare ca o etapa tranzitorie, ca o experienta care se cere mereu depasita Reflexul senzorial al iubirii este in cele din urma absorbit de sacralitatea sentimentului - explorarea tactila a corpului femeii nu are ca scop desfatarea simturilor, ci confirmarea originii ei angelice iubirea se elibereaza de balastul corporalitatii si apare ca un proces de elevatie mistica: "Astazi insa nu-s ca flama cea profana si avara,   inima mi-e santa astazi, cald si dulce pieptul meu,   Azi sunt cast ca rugaciunea si timid ca primavara,   Azi iubesc a ta fiinta cum iubesc pe Dumnezeu" (Locul aripelor) Fiinta iubita se profileaza pe cerul idealitatii - e unica (Luceafarul), divina (Atat de frageda, Aveam o muza), ochii ei sunt stele (iubita dulce, o ma lasa, iubitei, Doi astri), privirea ei e celesta, mistica (Basmul ce l-as spune ei, Doi astri), apropierea ei provoaca iesirea din sine a poetului beat de iubire Extazul erotic e asociat cu somnul, visul si basmul (Cand crivatul cu iarna ) 2 Alain Guillermou, Geneza interioara a poeziilor lui Eminescu, traducere de Gh Bulgar si G Pirvan, Editura Junimea, iasi, 1977, p 163 H E R M E N E U T i C a 27 Deosebit de bogata in semnificatii sub aspectul legaturii dintre iubire si somn este poezia Sara pe deal, publicata in 1885, dar conceputa in perioada vieneza Faptul ca e un text de tinerete nu inlatura ideea de complexitate, ba, dimpotriva, ii sporeste virtutile mito-poetice Ceea ca pare un pastel al inserarii sau o idilica poveste de dragoste e de fapt un poem geometric, un tablou a carui frumusete rezulta din precizia si austeritatea liniilor Titlul traseaza inca de la inceput coordonatele spatio-temporale ale unui univers simbolic in care "sara" e momentul sacralizarii (Eliade considera ca "omul diurn" este desacralizat, in timp ce "omul nocturn" mai este inca in legatura cu zonele de mister), iar "dealul" semnifica situarea in Centrul lumii Trecand printr-un decor mioritic tulburat de elemente ale genezei ("Apele plang, clar izvorand din fan-tane", "Stelele nasc umezi pe bolta senina") si strabatand o asezare rurala insotit de sunet de toaca si de clopot, poetul urmeaza un drum ascendent catre salcamul de pe deal, unde il asteapta iubita ioana Em Petrescu observa ca in topografia poemului se disting trei planuri: valea, dealul si bolta senina, dealul indeplinind functia mitica de axis mundi, ca "punct unde drumul turmelor se intalneste cu caile stelare"3 Dealul este axul care leaga cei doi poli cosmici - pamantul si cerul -, ca si salcamul sub care se vor intalni indragostitii Nu numai poetul urca spre axul lumii, ci la acest proces de elevare participa intreg universul insusi satul, a carui larma amuteste in fumul vaii, isi trimite spre inalt ofranda existentei sublimate - linia pura a rugaciunii insa ascensiunea poetului, ne avertizeaza ioana Em Petrescu, nu trebuie interpretata din perspec-iva psihologica, ci ca miscare mitica Cu alte cuvinte, poemul nu e construit dupa o logica naturala, ci dupa un model simbolic Lumea din Sara pe deal nu se preteaza la o analiza pozitivista, cum a incercat ibraileanu, ci trebuie inteleasa anagogic Acuratetea cu care se deseneaza traiectoria poetului vine din solemnitatea naturii - nu el deschide un drum si nu cosmosul rezoneaza cu el, ci el numai "citeste" si urmeaza 3 ioana Em Petrescu, Eminescu - modele cosmologice si viziune poetica, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005, p 49 28 STUDii EMiNESCOLOGiCE ritmul cosmosului Somnul in care sfarseste si de aceasta data povestea de iubire dezvaluie adeziunea simpatetica a cuplului erotic la o stare cosmica: "Langa salcam sta-vom noi noaptea intreaga   Ore intregi spune-ti-voi cat imi esti draga    Ne-om razima capetele unul de altul   si in curand vom adormi sub inaltul,   Vechiul salcam - Astfel de noapte bogata,   Cine pe ea n-ar da viata lui toata?" Somnul indragostirilor marcheaza simbolic integrarea lor in totalitatea sacra, caci, remarca ioana Em Petrescu, in strofele anterioare "se configureaza imaginea unui univers terestru care, sub luna, sufera de o somnambulica aspiratie cosmica"4 Prin urmare, axis mundi este locul, noaptea este ambianta, iar somnul este starea prin care iubirea duce catre absolut in majoritatea poemelor amintite verbele sunt utilizate la timpul viitor, ceea ce arata ca sentimentul iubirii este in general imaginat, visat de Eminescu - e o experienta simbolica si nu una istorica Daca Ernst Cassirer are dreptate cand spune ca "omul nu traieste intr-o lume de fapte brute ( ), ci mai curand in mijlocul unor emotii imaginare, in sperante si temeri, in iluzii si deziluzii, in fanteziile si visurile sale"5, atunci trebuie sa fim de acord ca aceasta traire sublimata, simbolica, este mult mai intensa si, de fapt, esentiala Sunt putine textele in care iubirea vine din trecut sau cand se instituie ca prezenta De cele mai multe ori ea se proiecteaza in viitor, parca pentru a nu se consuma niciodata, pentru a ramane o posibilitate permanenta, o promisiune eterna Somnul dobandeste in iconografia poetica eminesciana o atat de mare importanta, incat, la un moment dat, devine personaj Astfel, in Povestea magului calator in stele - petrecuta intr-un timp mitic, primordial, in care "basmele iubite erau inc-adevaruri" -, batranul mag ii intinde fiului de imparat "paharul somniei" si dupa ce acesta bea, somnul - o umbra, un inger cu ochi albastri si cu plete blonde - il duce pe aripile sale 4 ibidem, p 48 5 Ernst Cassirer, Eseu despre om O introducere in filosofia culturii umane, traducere de Constantin Cosman, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, p 44 H E R M E N E U T i C a 29 de argint intr-o patrie celesta, "noua sublima, iubita,   De cantece plina din veacuri fugite" Ambiguitatea specific romantica a viziunii poetice face ca imaginea personificata a somnului sa se confunde aici cu imaginea iubitei, dand noi semnificatii somnambulismului erotic eminescian De fiecare data cand iubirea apare ca proiectie onirica sau simbolica, indragostitii se cufunda in somn, semn ca erosul depaseste marginile inguste ale senzualismului pentru a urca treptele spiritualizarii pana la nivelul exigentelor maxime impuse de philia si agape Adormirea simturilor exterioare este urmata firesc de trezirea simtului interior, iar abolirea starii de veghe coincide cu reintrarea in somnul naturii Somnul indragostitilor nu e decat un reflex al somnului cosmic, o modalitate de a participa la misterul creatiei Calinescu observa ca "somnolenta este starea cea mai staruitoare a spiritului in lirica lui Eminescu" si ca actul creator este la el sinonim cu adormirea: "Cand Eminescu face versuri el a si inceput, figurat vorbind, sa doarma, sa patrunda in acea lume bolborosita a sunetelor auzite dinauntru"6 Antiteza stare de veghe somn sau constient inconstient strabate intreaga opera eminesciana sugerand ca adevarata cunoastere nu se realizeaza pe cale rationala, ci pe cale poetica, adica prin intuitie si sentiment Este, in fond, o idee care trimite la gnoseologia romantica si care anticipa intr-un fel conceptul de traire (Erlebnis) pe care se intemeiaza atat fenomenologia secolului al XX-lea, cat si estetica expresionista Somnul inseamna la Eminescu uitarea ratiunii, depasirea dimensiunii materiale a lumii, trecerea de la real la imaginar Din poezia sa razbate crezul adanc al romanticilor ca ratiunea mutileaza spiritul, zadarnicind orice incercare de cunoastere, in timp ce somnul, inconstientul si visul deschid perspective nebanuite Elocventa in acest sens este poezia Dumnezeu si om, unde poetul formuleaza un gand infricosator: creatia insasi a fost pervertita de ratiune, iar pentru artistul a carui inima e "treaza" de "a veacului suflare" opera nu mai este o expresie a trairii ("Dara inima-i desarta mana-i fina n-o ur 6 G Calinescu, op cit, vol iii, p 182 30 STUDii EMiNESCOLOGiCE meaza") Arta veche ar fi astfel apanajul credintei, iar cea contemporana - al ratiunii, pe care poetul o dezaproba cu tarie: "Azi gandirea se aprinde ca si focul cel de paie -   ieri a fost credinta simpla - insa sincera, adanca" iata de ce efortul creator este conditionat de somn, care e asociat, la randul lui, cu basmul, mitul si noaptea Toate acestea sunt mijloace prin care scriitorul romantic poetizeaza lumea, adica o recreeaza, o restituie formelor ei originare Novalis folosea verbul romanti-sieren ("a romantiza") pentru a desemna efortul creatorului romantic, al carui scop nu era sa plasmuiasca lumi paralele, ci sa descopere lumea arhetipala imagologia romantica nu e un univers secund, ci modelul transcendent al lumii vizibile -"Tot ce ne imaginam e real"7 *, spune Johann Wilhelm Ritter cu o convingere de nestramutat, iar Franz Baader intareste: "orice artist, orice poet autentic e clarvazator sau vizionar; fiecare poem, fiecare opera de arta adevarata e monumentul unei •"8 viziuni" Un crez asemanator il anima si pe Eminescu Somnul, visul, noaptea, palida stralucire a lunii formeaza ambianta in care se manifesta actul creator A romantiza, deci a poetiza, este pentru el sinonim cu a adormi Asa se intampla in marile poeme cosmogonice sau istorice, unde ochiul lunii sau ochiul interior se substituie ochiului fizic "Las' sa dorm sa nu stiu lumea ce dureri imi mai pastreaza" - spune poetul in Memento mori, cufundandu-se in "lumea-nchipuirii", in universul imaginilor sublime urzite din intunericul noptii si poleite cu argintul lunii Somnul conditioneaza in general trecerea din planul real in cel imaginar, iar visul e o fantasma a noptii, ca in poezia Vis: "Ce vis ciudat avui, dar visuri   Sunt ale somnului fapturi:   A noptii minte le scorneste,   Le spun a noptii negre guri" Felul in care Eminescu utilizeaza si concepe visul (alaturi de somn, basm, mit etc ) aminteste de o fraza a lui Novalis din imnuri catre noapte: "Mai dumnezeiesti decat 7 A Beguin, Sufletul romantic si visul, traducere si prefata de Dumitru tepeneag, postfata de Mircea Martin, Editura Univers, 1998, p 119 'ibidem p 117 H E R M E N E U T i C a 31 lucitoarele stele ne par ochii nemarginiti pe care noaptea i-a deschis in noi"9 Noaptea este pentru romanticii de la Jena mediul care le permite contactul mistic cu absolutul, iar conceptia lor isi are originea in opera lui Dionisie Pseudo-Areopagitul, unde noaptea e simbolul cunoasterii absolute, respectiv al "cunoasterii prin necunoastere", intunericul divin insemnand, pentru teologia apofatica, nu absenta luminii, ci excesul de lumina De-a lungul timpului, somnul a imbracat in istoria culturii diverse aspecte La vechii greci, Hypnos, zeul somnului, era fratele mortii (Thanathos) si tatal lui Morpheus, zeul viselor Tot grecii, ca si alte popoare vechi, practicau hypnagogia, o tehnica de cunoastere prin intermediul somnului Pe de alta parte, hipnoza ca metoda terapeutica in psihiatria moderna nu este nicidecum noua in Egiptul antic existau asa-numitele "temple ale somnului", unde sacerdotii vindecau maladii psihice Traditia iudeo-crestina intareste ideea ca somnul e un motiv plurivalent, avand adesea acceptii si semnificatii contradictorii in Biblie, somnul este fie stare fiziologica necesara pentru refacerea energiilor fizice si psihice, fie alegorie a ignorantei si a inactivitatii (interpretare preluata si de gnostici), fie simbol al mortii spirituale in antiteza cu care trezirea are o puternica incarcatura soteriologica: "Desteapta-te tu cel ce dormi si te scoala din morti si Hristos te va lumina" (Efeseni, 5, 14) Cu precadere in Noul Testament somnul apare ca metafora a mortii sugerand ca disparitia fizica a omului nu e sfarsitul tragic al peregrinarii terestre, ci trecerea intr-o alta viata lisus le spune ucenicilor: "Lazar, prietenul nostru, a adormit; Ma duc sa-l trezesc" Cu aceasta semnificatie intalnim somnul in literatura romantica si implicit in poezia de dragoste a lui Eminescu Dincolo de aceste ipostaze in care somnul este utilizat mai mult sau mai putin simbolic, putem identifica un loc in Vechiul Testament de care se leaga strans semnificatia somnului erotic la Eminescu Este vorba de 9 Novalis, Geistliche Lieder   Cantece religioase, traducere, note, tabel cronologic si postfata de loan Constantinescu, Editura institutul European, iasi, 1999, p 73 32 STUDii EMiNESCOLOGiCE mitul creatiunii, care spune ca Dumnezeu l-a adormit pe Adam, apoi a luat una din coastele lui si a facut din ea femeia, pe care barbatul a recunoscut-o apoi drept os din oasele lui si carne din carnea lui Cea mai temerara incercare de valorizare culturala a somnului apartine romanticilor, care nu numai ca il recupereaza estetic si simbolic, dar il transforma si in obiect al cercetarii stiintifice insa chiar si atunci cand il privesc din unghi psihologic, romanticii nu evalueaza somnul secvential si limitativ (cum se intampla ulterior in unele stiinte), ci il plaseaza intr-o perspectiva metafizica, fiindca pentru ei psihologia este cu adevarat "stiinta sufletului" Viziunea romantica asupra lumii are la baza principiul sufletului universal si al unitatii cosmice Existenta separata e un rau care poate fi eliminat prin restabilirea unitatii originare Sufletul isi are radacina in inconstient, un inepuizabil rezervor de energii spirituale, la care avem acces prin somn, vis, mit, basm sau imaginatie poetica Adevarata cunoastere are loc atunci cand sufletul "se smulge din datele simturilor si ale intelectului"10 11, revenind la esenta sa atemporala Ca si misticii, romanticii recunosc in om o dubla existenta: una superficiala, aparenta, a constiintei, si una profunda, misterioasa si infinita, a inconstientului "Astfel, spune Steffens, alaturi de discursul limpede care e starea de veghe, se desfasoara un alt discurs inabusit Uitarea nu-i altceva decat recaderea in adancimea fara de fund a acestor bezne Viata omului e oricum facuta din alternante: asa cum soarele rasare si apune, la fel si constiinta se cufunda in propria sa noapte, nu ca intr-un haos pustiu, ci in toata plenitudinea vietii sale ascunse Somnul e adanca intoarcere a sufletului in sine"11 Plonjand in inconstient cu ajutorul somnului, sufletul reintra in dialog cu Totul, regasind astfel unitatea pierduta Revenind la poezia de dragoste a lui Eminescu, ne vedem siliti sa formulam o intrebare care s-a insinuat inca de la inceputul acestei scurte incercari hermeneutice: de ce adorm 10 Vezi A Beguin, op cit , p 202 11 A Beguin, op cit , p 120 H E R M E N E U T i C a 33 indragostitii la sfarsitul ritualului erotic, de ce se stinge atat de repede focul iubirii lor, lasand loc doar starii extatice? Raspunsul conclusiv ar fi ca somnul este de fapt o anamneza prin care omul isi descopera propria identitate, o modalitate simbolica prin care sufletul pierde existenta pentru a regasi fiinta indragostitii eminescieni regreseaza catre momentul originar al separarii lor, dincolo de care se afla unirea Ei nu se unesc doar unul cu celalalt, precum cele doua jumatati ale intregului despre care vorbeste Platon, ci se unesc cu intreg universul si cu absolutul divin BiBLiOGRAFiE 1 Beguin, Albert, Sufletul romantic si visul, traducere si prefata de Dumitru tepeneag, postfata de Mircea Martin, Editura Univers, 1998 2 Cassirer, Ernst, Eseu despre om O introducere in filosofia culturii umane, traducere de Constantin Cosman, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994 3 Calinescu, George, Opera lui Mihai Eminescu, vol i-iV, Editura Minerva, Bucuresti, 1985 4 Eminescu, Mihai, Opere, vol i-V, editie ingrijita de Perpessicius, Editura Vestala   Saeculum i O , Bucuresti, 1994-2000 5 Eminescu, Mihai, Opere, vol i-iii, editie ingrijita de D Vatamaniuc, prefata de Eugen Simion, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999 6 Guillermou, Alain, Geneza interioara a poeziilor lui Eminescu, traducere de Gh Bulgare si G Pirvan, Editura Junimea, iasi, 1977 7 Novalis, Geistliche Lieder   Cantece religioase, traducere, note, tabel cronologic si postfata de ioan Constantinescu, Editura institutul European, iasi, 1999 8 Petrescu, ioana Em , Eminescu - modele cosmologice si viziune poetica, editie ingrijita si prefatata de irina Petras, Editura Paralela 45, Pitesti, 2005 34 STUDii EMiNESCOLOGiCE Resume Dans la poesie de M Eminescu le motif du sommeil est etroitement lie au theme de l’amour Le scenario erotique se deroule, d’habitude, de cette maniere: les amoureux s’attendent, ils se dirigent l’un vers l’autre, se regardent fascines, s’embrassent, se disent des mots doux et finalement ils s’endorment heureux En ce cas, le sommeil a un sens symbolique, resulte de l’esthetique romantique et de la tradition mytho-poetique S’endormant, les amoureux se detournent du monde immediat pour s’unir avec l’Absolu Le sommeil represente le retour de l’ame a son essence immortelle, la regression mystique vers l’unite originaire Studii culturale comparate Un aspect al universalitatii eminesciene: dorul nemarginit Leonida MANiU Lumile create de imaginatie au, aidoma universului fizic in care traim, un centru al lor care le asigura stabilitatea si armonia La Eminescu, locul acesta ii revine dorului, o entitate spirituala specifica sufletului romanesc de a-si apropia fiintele si lucrurile indragite intreaga diversitate a existentului este, potrivit Scrisorii i, opera unui dor nemarginit si, conform unor versuri datand din perioada elaborarii aceleiasi poeme, dar ramase in manuscrise, tinta intregii deveniri, restabilirea unitatii primordiale, constituie creatia unui alt dor: Spre echilibrul linistitei intocmele Realearga tot ce este cu dor lung, nestins, insomn' intre aceste doua puncte de hotar, care marcheaza inceputul si sfarsitul universului, asistam la proliferarea si la freamatul mai multor doruri vii si patimi multe in acest context, existenta unui dor nemarginit impune examinarea principalelor puncte de vedere privind continutul si semnificatia acestuia Cu sensul de pasiune mistuitoare sau de dorinta puternica, sintagma a fost deja utilizata de V Alecsandri si chiar de catre tanarul Eminescu: Caci te iubesc, Elena, c-o tainica uimire, Cu focul tineretii, cu dor nemarginit ("O seara la Lido") E sufletu-mi ce arde de dor nemarginit ("Din strainatate") 1 M Eminescu, Opere, ii, editia Perpessicius, p 178 38 STUDii EMiNESCOLOGiCE Ulterior, in epoca maturitatii, gratie acumularii, de catre poet, a unei culturi neobisnuit de vaste, dorul nemarginit si-a imbogatit substanta cu valori mitice si filozofice extrem de fecunde, care, in exegeza eminesciana, au devenit obiectul unor investigatii incitante in urma apropierilor care s-au facut intre cosmogonia Scrisorii i si imnul creatiunii din Rig-Veda, s-a constatat ca cele mai notabile si mai controversate puncte de contact intre aceste lucrari par a gravita in jurul conceptelor de kama si dor nemarginit: si Unul, invaluit in coaja-i Uscata, prinde viata din tainica caldura Ce singur el o are in inceput patruns-au iubirea pe-acel Unul O sete sufleteasca (-) a facerii samanta ( ) ("imnul creatiunii") Dar deodat-unpunct se misca cel dintai si singur lata-l Cum din chaos face muma, iara el devine Tatal De atunci si pana astazi colonii de lumi pierdute Vin din sure vai de chaos pe carari necunoscute si in roiuri luminoase izvorand din infinit, Sunt atrase in viata de un dor nemarginit ("Scrisoarea i") Considerand ca lumea a fost creata din dorinta acelui Unu de a se obiectiva in infinite forme, Cezar Papacostea pune semnul egalitatii intre Kama indian si Erosul elin: "Dupa conceptia indiana urmata de Eminescu (intr-un anumit sens si de Schopenhauer), Dumnezeu-Tatal a creat lumea dintr-un sentiment de dorinta, din amorul de a se vedea obiectivat in altul, in altii, in nesfarsite forme ale universului Punctul cel slab ca spuma este acum stapanul fara margini peste marginile lumii Din acel moment, negura eterna incepe a se desface 2 Textul e un fragment dintr-o traducere a imnului creatiunii, realizata de catre Eminescu insusi dupa o talmacire germana a lucrarii vedice, ramasa necunoscuta STUDii CULTURALE COMPARATE 39 in fasii: de atunci rasare luna, soarele etc , caci toate vin din sure vai de haos fiind atrase in viata de un dor nemarginit Acest dor este acelasi Kama indian, echivalent elinului Eros; este amorul creator"3 Tudor Vianu este de parere ca dorul nemarginit contine certe ecouri schopenhaueriene Filozoful de la Frankfurt pe Main afirma ca tot ceea ce exista in intregul univers, de la formele cele mai elementare si pana la cele constiente, nu reprezinta decat obiectivari ale unei forte tiranice, vointa oarba Ea devine astfel cauza primordiala si ultima explicatie a intregii diversitati a lumii Drept urmare, "in textul indic -scrie Vianu - Eminescu a introdus notiuni schopenhaueriene, caci dorul nemarginit nu este decat vointa de a trai, obscura, irationala si necurmata aspiratie careia, dupa Schopenhauer, i se datoreste persistenta lumii"4 in felul acesta, poetul nu face decat sa transpuna in romaneste, printr-un cuvant extrem de revelator, notiunea metafizica Derutant dar inspirat, Calinescu afirma categoric ca Eminescu "ramane complet strain" de "maniera" gandirii lui Hegel, insa, in ciuda unui atare fapt, propune o abordare a Scrisorii i in termeni hegelieni "La inceput - presupune criticul - n-a fost minte in sensul dialectic, intemeiata pe Werden Era mai mult o constiinta statica an sich, in sine impacata, patrunsa de sine insasi in chip absolut imediat Lipsa reflectiunii facea cu neputinta separarea prin contradictie a Nimicului de Fiinta si realizarea unui concept concret Lumea ramanea nepriceputa, adica neexplicata"5 Calinescu pare sa nu observe ca, in pofida "sofisticii barbare de Burach", aceasta posibila "analiza dialectica a constiintei primare" ilustreaza intr-un chip stralucit saltul de la geneza la escatologie, atat de frecvent in lirica si ideologia romantica La capatul aventurii sale, spiritul se reintoarce in el insusi, adica in Absolut Dar 3 Cezar Papacostea, Filozofia antica in opera lui Eminescu, in volumul Eminescu si clasicismul greco-latin, iasi, Editura Junimea, 1982, p 84 4 Tudor Vianu, Eminescu, iasi, Editura Junimea, 1974, p 44 5 G Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu (B P T ), ii, Bucuresti, Editura Minerva, 1985, p 316 40 STUDii EMiNESCOLOGiCE prin lipsa de nedeterminare a sa, Absolutul pare a fi identic cu Neantul, inceputul cu sfarsitul in acest context, desi criticul nu insista nicaieri asupra continutului sintagmei care ne preocupa, putem deduce ca atat miscarea dintru inceput a punctului, cat si energia dorului nemarginit nu pot fi interpretate decat ca manifestari dialectice ale spiritului care ii determina devenirea ideile lui Al Dima, conform carora toate aceste variate reprezentari ale genezei sunt de esenta materialista, "in sensul cosmogoniilor orientale si ale materialismului filozofic ionian"6, conduc catre o intelegere similara a conceptului Deosebirea de interpretarea sa hegeliana rezida insa in fundamentele de natura materialista ale conceptiei care devin, acum, cauza a spontaneitatii primei miscari si, in consecinta, explica aparitia lumilor din haos Cum era de asteptat, Amita Bhose reorienteaza intreaga discutie catre sursele indice Argumentarea sa isi afla suportul in ideile referitoare la "forta dinamica inerenta in kama" care desface negura in fasii si face sa apara coloniile de lumi din vaile sure ale haosului "Die erste bewegende Macht war Kama", subliniaza autoarea, citand o observatie din comentariul german la cosmogonia vedica, pe care poetul a tradus-o din limba lui Goethe in acceptia sa insa, natura dorintei nu mai este erotica, cum lasa sa se inteleaga versiunea romaneasca realizata de Eminescu, ci intelectuala, intrucat trebuie inteleasa ca un fel de stradanie a principiului masculin de a se cunoaste pe sine insusi "Dorinta - scrie Amita Bhose, bazan-du-se pe lucrarile unui cunoscut profesor de filozofie indiana, Radhakrishnan - constituie taina existentei lumii Ea este semnul cunostintei de sine, germenul mintii Dorinta este baza oricarui mers inainte, este impulsul progresului Din cauza existentei non-egoului, dorinta a crescut in ego-ul constient de sine Ea este legatura intre fiinta si nefiinta" in consecinta, dorul nemarginit devine din nou o transpunere inspirata a ter 6 Al Dima, Motivul cosmic in opera eminesciana, in volumul Studii eminesciene, Bucuresti, Editura Albatros, 1971, p 142 STUDii CULTURALE COMPARATE 41 menului sanscrit Kama "Eminescu - constata autoarea -exprima termenul kama prin dor nemarginit’"'1 intr-un astfel de context, conceptia cosmogonica referitoare la "nasterea tuturor creaturilor dintr-un izvor comun si intoarcerea la el" nu poate fi pusa in relatie numai cu Vedele sau cu Upanisadele, asa cum procedeaza Amita Bhose, intrucat sunt comune mai multor mitologii si religii in sfarsit, cu prudenta pe care o recomanda orice ipoteza, vom putea avansa opinia ca dorul nemarginit ar putea tot atat de bine sa fie substituit elanului vital al lui H Bergson Devenirea ascendenta a lumii, desfasurata in cadrul creativitatii pure, acea durata pura care nu respecta decat propria sa legitate, devine cu putinta tocmai datorita principiului spiritual denumit elan vital Cu aceasta conceptie vitalista, ne reintoarcem de fapt la vointa oarba a lui Schopenhauer, a carui gandire a pregatit terenul neovitalismului filozofic contemporan Desi asemanarea dintre dorul nemarginit si elanul vital este frapanta, iar poetului nu-i putem atribui o atare intentie, intrucat nu a cunoscut ideile lui Bergson, totusi sintagma poate fi interpretata si in felul acesta, chiar fara a se recurge la veleitati protocroniste Faptul nu reprezinta decat un exemplu de chipul in care actiunea timpului contribuie la imbogatirea unei creatii autentice Orice interpretare a textului poetic care tinde sa absolutizeze un punct de vedere teoretic in dauna celorlalte poate fi suspectata de exclusivism in cazul de fata, restrangerea sferei sintagmei dor nemarginit la o singura acceptie este aproape cu neputinta Esenta poeziei refuza decodificarea sa din perspectiva unui camp de referinta unic, dupa cum respinge asimilarea semnificatiei imaginilor cu o gandire coerenta "Dar hotarat este - remarca George Calinescu - ca imaginile poetului nu au functie de gandire, nu sunt notiuni, ci metafore, si orice sistematizare a lor e menita sa duca la bizarerii"* 8 in aceasta situatie, pentru a ne apropia cum grano salis de miezul problemei, nu ne ramane decat sa inversam directia 1 Amita Bhose, Eminescu si india, iasi, Editura Junimea, 1978, p 121 8 G Calinescu, op cit , ii, p 115 42 STUDii EMiNESCOLOGiCE cercetarii si sa purcedem din interior spre exterior, nu invers Expresie a starilor de spirit romanesti si personalitate creatoare miscata de energii demiurgice, Eminescu selecteaza materialul pe care-l are si dezvolta sugestiile pe care acesta le contine in concordanta cu disponibilitatile afectiv-intelectuale ale temperamentului sau si cu cele ale etosului pe care-l reprezinta El pare sa aleaga, la prima vedere, cuvinte, imagini, motive sau mituri cu o deplina libertate, calauzit numai de capriciul imaginatiei in realitate, nimic nu este intamplator, ci totul se desfasoara potrivit necesitatii care prezideaza structurile inconstiente ale imaginarului Sub acest aspect, concluziile cercetarilor arhetipale raman de neclintit in esenta, trebuie sa subliniem ca partea din fragmentul cosmogonic eminescian care incepe cu desfacerea in fasii a negurii eterne si continua cu propulsarea in viata a coloniilor de lumi, de catre dorul nemarginit, nu are corespondent in textul sanscrit si reprezinta piatra de fundament a acestei pagini unice in acelasi timp, am amintit capacitatea acestor lumi de a se misca, sub impulsul unui puternic elan cosmic, in dublu sens, dinspre starea increatului spre existent si dinspre existent spre refacerea starii primordiale sau, cum ii spune poetul, a eternei paci Constrans de exigentele plasmuirii sale, Eminescu trebuia sa utilizeze aici un cuvant sau o sintagma capabile de a prelua si sugera intregul dinamism al acestui univers estetic si astfel, din atari ratiuni, dar si din altele pe care le vom arata mai jos, imaginatia poetului s-a oprit asupra celui mai adecvat si mai revelator cuvant pentru acest context, dorul Considerata atent, sfera notiunii cuprinde, la prima vedere, o stranie contopire a durerii "cu placerea, crescuta din durere nu pricepi bine cum"9 in acelasi timp, din chiar miezul acestui fond (cu precadere psihologic) se iveste o aspiratie sau o nazuinta indefinita catre altceva, un fel de "nostalgie vana"10 dupa ceea ce a fost candva sau o promisiune de implinire in 9 C Noica, Creatie si frumos in rostirea romaneasca, Bucuresti, Editura Minerva, 1973, p 14 10 idem, p 171 STUDii CULTURALE COMPARATE 43 viitor "Dorul - observa Lucian Blaga - e setea de a depasi orizontul inchis al vaii sau al plaiului"11 in mod identic, Tudor Vianu, comparand conceptul nostru cu termenii apropiati de acesta din limba germana, Wehmut si Sehnsucht, observa ca, daca in primul cuvant, "durerea este sugerata de pierderea unui lucru sau a unei fiinte iubite", iar "fericirea provine din posesiunea lor in amintire", in Sehnsucht este vorba de "durerea unei lipse pe care viata n-a implinit-o, dar pe care o poate implini in viitor, ceea ce indulceste durerea initiala si ii creeaza fizionomia complexa"11 12 Relevand cu acest prilej "indoita intentie" a conceptului de dor sau, mai exact spus, capacitatea sa de "a se indrepta si catre trecut si catre viitor", intrucat "cineva poate resimti dorul de cele ce au fost si de ceea ce ar putea fi"13, Tudor Vianu nu facea decat sa evidentieze intinderea si complexitatea sferei acestuia fata de termenii germani Totodata reliefand deosebita mobilitate afectiva si temporala a conceptului, savantul aprofunda de fapt nu numai zestrea sa psihologica, ci si metafizica Caci datorita preaplinului sau, incarcatura psihologica se transforma, la un moment dat, in suport al unei iradiatii metafizice extraordinare insa tocmai din aceste motive, Eminescu a preferat un astfel de cuvant intuind marile sale disponibilitati metafizice, poetul il instituie cu demnitate de centru al universului si cu functie de motor al devenirii, amplificand, in proportii incomensurabile, continutul vag, dar extrem de incapator al acestuia Daca, intr-una din variantele Scrisorii i, lumile, purtate de dor, se precipita sa restabileasca echilibrul primordial, in lucrarea definitiva, ele se ivesc din infinit, stimulate de preaplinul existential al aceluiasi dor Se poate presupune -datorita pozitiei centrale a termenului in context - ca insasi energia care a miscat punctul initial a stat sub semnul dorului, dupa cum nici cufundarea in intuneric a universului cel himeric nu s-a desfasurat in afara actiunii lui Ca orice cauza 11 Lucian Blaga, Ceasornicul de nisip, Cluj, Editura Dacia, 1973, p 153 12 Tudor Vianu, op cit , p 64 13 idem, p 64 44 STUDii EMiNESCOLOGiCE primara, dorul eminescian din celebra cosmogonie poate suporta atat exigentele interpretarii hegeliene (G Calinescu), cat si ale celei materialiste (Al Dima) in concluzie, daca dorul este suveranul universului artistic eminescian, modul sau de a se manifesta, in cazul de fata, nu este identic, deoarece o data este creator de forme si de stihii, si atunci poetul il numeste dor nemarginit, iar alta data este distrugatorul lor si, in aceasta situatie, el devine purtatorul unor elanuri de absolut, ce ne determina sa-i conferim un alt nume, corespunzator noii sale functii, adica dor de absolut Urieseasca imaginatie plasmuitoare de geneze a poetului, zborul inalt si ades contradictoriu al gandului sau nu puteau fi revelate decat printr-un concept inzestrat cu o nesfarsita cuprindere launtrica, dar si cu o nedeterminare aproape totala Nu stim despre el decat ca este nemarginit insa nici nu putea sa fie altfel acela care colaboreaza cu infinitul si se manifesta ca o izvorare continua de ape navalnice Din atari considerente, intr-un context avand ca nucleu o viziune specific eminesciana a genezei, nici un concept strain si nici un principiu spiritual imprumutat de aiurea nu ar fi putut contine disponibilitati poetice si filozofice mai largi decat cele ale termenului romanesc A nu recunoaste acest fapt inseamna a nesocoti multiplele resurse creatoare ale geniului nostru anonim Ca intotdeauna insa, Eminescu a fost mai iscusit decat comentatorii sai, intrucat, spre deosebire de acestia, a apelat, in primul rand, la posibilitatile fondului imaginativ si intelectual al spiritualitatii romanesti depozitat in limba si limba a ales, prin mijlocirea geniului sau, cuvantul cel mai revelator impunandu-se deci, tocmai datorita incarcaturii sale metafizice, conceptul romanesc devine, in urma topirii si modelarii continutului sau in retortele creativitatii eminesciene, capabil sa se substituie celor mai diverse manifestari ale spiritului de pretutindeni El poate absorbi substanta sau poate purta chipul mai multor reprezentari mitice si filozofice, dar fara a-si pierde propria identitate, aceea de a fi totul, dar niciodata ceva precis circumscris Astfel, daca uneori apare STUDii CULTURALE COMPARATE 45 asemanator mitului conform caruia lumea s-a nascut din dorinta principiului masculin de a se cunoaste pe sine insusi, alteori poate fi apropiat de vointa oarba a lui Schopenhauer, de elanurile care determina spiritul hegelian sa se despice si sa-si urmeze drumul catre regasirea propriei unitati sau chiar de bergsonianul elan vital Fiecare exeget poate umple continutul sintagmei cu propria sa viziune, fara sa dauneze catusi de putin intregului Este limbajul ideal al poeziei care, mustind de intelesuri, aprinde imaginatia si invaluie cu o aura de inefabil intreaga creatie Dorul nemarginit din Scrisoarea i este dorul romanesc amplificat de nemarginile cugetarii si de orizonturile culturii El este, in cele din urma, forma romaneasca a vesnicei stradanii spre altceva Pentru noi, care am trait din timpuri stravechi in apropierea cerului si a astrilor, aceasta nu putea sa dobandeasca decat infatisarea fara de limite a dorului cosmic Dar, in felul acesta, nu am facut decat sa ilustram unul din aspectele universalitatii eminesciene, poate cel mai durabil Caci universalitatea trebuie inteleasa drept cea mai larga categorie a spiritului Pe cea mai de sus treapta a sa, opera de geniu, expresie a spiritualitatii unui intreg popor, devine activa in cel mai inalt grad, in sensul ca, ramanand specific nationala, nu inceteaza niciodata de a sugera similitudini cu cele mai diverse forme ale spiritului care au existat in timp si spatiu Astfel, Eminescu atinge, in Scrisoarea i, bolta universalitatii in cel mai inalt punct al ei, realizand un model de vesnica intrepatrundere si imbogatire a creatiei umanitatii prin opera sa si a operei sale prin creatia umanitatii Zusammenfassung Nach dem Vorbringen der grundsatzlichen Bedeutungen die die grenzenlose Sehnsucht in der Forschung der Dichtung Eminescus erhalten hat, argumentiert der Verfasser, sich auf die psychologische und metaphysische Dimension unserer Vorstellung der Sehnsucht stutzend, dass das Syntagma die der Dichter benutzt nichts anderes ist als die rumanische Sehnsucht die von unbegrenzten Gedanken und Kulturbereichen erweitert ist Eminescu si religia George POPA Eu e Dumnezeu A fost Eminescu un homo religiosus? A fost un fervent crestin? Pentru a ne da seama care au fost raporturile autorului Luceafarului cu religia, in cele ce urmeaza ne vom adresa diverselor texte ale poetului Dintru inceput, trebuie de spus ca exista doua concepte distincte: religie si religiozitate A avea o religie - crestina, brahmanica, budista, mozaica, mazdeisa etc - insemneaza a-ti insusi un anumit sistem teologic dogmatic si a te supune unor practici ritualice A avea insa religiozitate, insemneaza sa vietuiesti si sa infaptuiesti sub semnul celei mai inalte valori spirituale Or, aceasta valoare suprema este sacrul Nu insa implicand sine qua non o divinitate aflata dincolo de noi, si care, eventual, inspira spaima, se razbuna si cere umilire, ci in intelesul investirii cu nobletea si sublimitatea sfinteniei natura, viata, fiintarea in general, intr-un cuvant, propriul tau sistem axiologic Nu mysterium tremendi, ci mysterium fascinans, mysterium mirum, fiorul cosmic: uimirea in fata miracolului existentei Divin este sacrul, adica tot ceea ce merita sa fie vazut in lumina acestei valorizari aflata mai presus de toate, inclusiv deasupra unor zei sau a unui intreg panteon vinovat de actiuni negative fata de om in opera eminesciana intalnim atitudini felurite privitor la divinitate, criteriul fundamental fiind cel axiologic, adica in functie de felul cum Creatorul se comporta fata de creatura sa STUDii CULTURALE COMPARATE 47 PERiOADA APOFATiCa Atitudinea negativa fata de divinitate este inaugurata de poezia din tinerete, Mortua est! Nu este vorba de anti-teism, ci de a-teism Motivatia consta in ideea absurditatii mortii Orice fiinta, odata nascuta, are dreptul sacru, absolut la durata eterna Cum este cu putinta sa-ti ucizi propria creatie? Cum poti sa stergi zambetul de pe chipul unui "inger" si sa-l inlocuiesti cu grimasa hada a mortii? Totul s-a ivit anume ca sa piara? Cine poate sa inteleaga aceasta disontologie, aceasta nebunie care se cheama viata-intru-moarte? "La ce? Oare totul nu e nebunie?   Au moartea ta, inger, la ce fu sa fie?   Au sens e in lume? Tu chip zambitor   Trait-ai anume ca astfel sa mori?   De sens e intr-asta, e-ntors si ateu,   Pe palida-ti frunte nu-i scris Dumnezeu " in Demonism, Eminescu imagineaza urmatorul scenariu al antropogenezei impotriva "batranului zeu", stapanitor al cerului si, in viziunea poetului, creator al raului, se revolta titanii, iar acesta ii pedepseste azvarlindu-i in haos Cadavrul unuia dintre titanii ucisi este pamantul, din care, din porunca zeului, s-au nascut oamenii, "viermi" meniti pieirii Astfel, lumea este un imens mormant, un sicriu, ale carui cuie sunt stelele, iar capacul este cerul albastru Lumea este comparata cu o temnita a vietii, la fereastra careia razbate o "luminafranta, soarele" in acest timp, zeul batran petrece pe campiile albastre ale cerului, mangaiat de ingeri cu sani asemenea marmurei si desfatandu-se in sunetele harfelor, ale caror accente voluptuoase "inrosesc aerul" Noi, "fiinti ciudate, gretoase in desartaciunea lor", vier-muim in cadavrul negrului pamant, viata noastra fiind ironie si deznadejde si totusi, firea noastra poarta in ea ceva maret, mostenire de la titanul rasculat impotriva zeului care a pus raul in lume Sfanta nazuinta a titanului a voit sa infaptuiasca mutatia creatiei, a omului "la fire si dreptate" Dar nu a izbutit pentru ca, fiind facuti "dupa chipul si asemanarea" zeului, raul este impulsul oamenilor la orice gand, vointa, fapta, astfel ca viata noastra este "intemeiata pe nedrept si pe minciuna" si poetul exclama: "Ce plan adanc siret acolo sus!   Cum in samanta dulce a raului s-a pus   Puterea de viata! " 48 STUDii EMiNESCOLOGiCE Crearea oamenilor este o sfidare de catre zeu a titanului rebel - pamantul: "Spre a-l batjocori pana si in moarte,   Ne-am nascut noi, dupa ordin divin,   Facuti ca sa-si petreaca Dumnezeul   Batran cu comica-ne neputinta,   Sa rada-n tunet de desartaciunea   Viermilor cruzi, ce s-aseaman cu el,   Sa poata zice-n crunta ironie:   "Pamant rebel, iata copiii tai!" " Scenariul diadei antagonice originare Bine Rau apare de la primele religii Amintim mazdeismul, religia lui Zara-thustra, unde principiul binelui, Ahura Mazda sau Ormuz invinge principiul raului, Ahriman Apoi, pe aceeasi schema imprumutata de la vechii persi, iahve-Elohim iudaic versus Lucifer, cel mai frumos si primul dintre ingeri, aruncat in infern pentru ca a vrut sa fie asemenea zeului suprem La greci, Zeus se infrunta si invinge pe titani; dintre acestia, Pro-meteu creeaza pe oameni si fura focul ceresc pentru a-l darui pamantenilor, metafora a luminii ratiunii umane; drept pedeapsa, Prometeu este inlantuit pe muntele Caucaz, un vultur devorandu-i ficatul in fiecare noapte El va fi eliberat de Heracles, moment care marcheaza prabusirea Olimpului cu zeii sai viciosi in Demonism, Eminescu imagineaza o schema mitica eclectica, originalitatea constand in inversarea atribuirii celor doua principii morale: raul apartine zeului suprem, aici Ormuz al iranienilor, iar binele titanului, pamantului Acesta, vrandu-ne binele, ca si Prometeu, ne-a inzestrat cu suflet, cu ratiune -"scanteia care o numim divina"; de asemenea, el "cearca a vorbi cu noi in cugetari stralucitoare, varii-mbalsamate,   in flori, in rauri, in glasul naturii   Ce-i glasul lui" Zadarnic insa, pentru ca batranul zeu, drept razbunare pe Titan, a sadit in firea noastra samburele distructiv Un ton si mai sever intalnim in fragmentul postum, Confesiune Demiurgul, asemenea lui Hamlet, arata un craniu si face marturisiri cumplite poetului: tabloul vietii este un vis sadic, inspaimantator al sau Aicea este lumea de-o sfarm - e sfaramata De sfaram pe vecie acest idol de lut Eterna pace-ntinde imperiul ei mut Un vis al meu caldura-i, lumina si viata STUDii CULTURALE COMPARATE 49 V-am inselat nemernici, v-am inchegat in vreme, V-am aruncat in viata plecati sub anateme, Sa curat am vrut sanu-mi de tot ce-i crud, spurcat si pentru voi anume creai al vietii iad Coroana, aur, glorii, cantare si comori, istorie si nume, iubire si onori Sunt basmele ce-nconjor, razande, chipul meu iata o originala si expresiva idee a raportului dintre clipa, timp si eternitate: "Moarte si nemurire sunt numai umbre ale mele   Ca sa va-nsel privirea am nascocit eu timpul   El va arata iadul, imperiul, Olimpul   si cu mandrie poarta a veciniciei masca   Cand mama lui e-o clipa, care cand sta sa nasca,   il si ucide " Timpul este repetata ucidere comisa de fiecare clipa, iar aceasta moarte neincetata a timpului omul o numeste eternitate si, adauga Eminescu, daca intr-o clipa rara, suspendata, se naste cineva care vrea sa dezlege nonsensul sinistrei tragi-comedii - este vorba de geniu -, acesta nu intelege, din mormanele de cadavre ale clipelor inmormantate in mii si mii de carti, decat ca firea acestor clipe, ca totul este "Nimicnicie, umbra, mizerie, peire" Creatorul isi incheie tirada recunoscand faptul ca poetul nu poate purta in sufletul sau o asemenea "cumplita confesiune" Ceea ce se va si intampla, Eminescu exorcizand - ulterior - din gandirea sa asemenea teribile perspective care pareau fara iesire in Rugaciunea unui dac apare repudierea radicala a vietii, astfel ca poetul il roaga pe Dumnezeu sa-i ingaduie intrarea in repaosul etern Este evocat mai intai ajunul Genezei, cand nu exista decat necunoscutul zeu primordial Evocarea este aparent o lauda atat a Creatorului cat si a cosmogoniei, a lumii izvodite: El singur zeu statut-a nainte de-a fi zeii si din noian de ape puteri a dat scanteii, El zeilor da suflet si lumii fericire, El este-al omenimii izvor de mantuire : Sus inimile voastre! Cantare aduceti-i, El este moartea mortii si invierea vietii 50 STUDii EMiNESCOLOGiCE si el imi dete ochii sa vad lumina zilei, in vuietul de vanturi auzit-am al lui mers si-n glas purtat de cantec simtii duiosu-i vers Dar de la aceste accente luminoase se trece brusc la un tragic blestem al propriei existente, la ruga stingerii, a stergerii din istoria eternitatii in mod ironic, poetul afirma ca, numai daruindu-i moartea, i-ar putea multumi Creatorului ca i-a dat sansa vietii : "Astfel numai, Parinte, eu pot sa-ti multumesc   Ca tu mi-ai dat in lume norocul sa traiesc   Sa cer a tale daruri, genunchi si frunte nu plec,   Spre ura si blestemuri as vrea sa te induplec,   Sa simt ca de suflarea-ti, suflarea mea se curma   si-n stingerea eterna dispar fara de urma! " Doua nedumeriri Pe de o parte, nu apare nici o motivatie, chiar vaga, a tragicei renuntari la "norocul" de a fi trait: nici invocarea nimicniciei, nici a suferintei sau a raului inerente lumii Pentru a explica aceasta radicala negare, a fost invocata o profunda deprimare in dragoste, argumentata prin publicarea in aceeasi perioada a unor poezii, precum Despartire, De cate ori iubito, Pe aceeasi ulicioara, Atat de frageda Evident, supozitii se pot face inca, dar, pentru problema in discutie, importanta este absoluta tagaduire de sine a poetului, fapt care priveste astfel o perspectiva ontologica cosmica originara, aflata mult mai inalt decat o deziluzie amoroasa Relativ la invocarea mereu reluata a influentei filozofiei budiste sau a pesimismului schopenhauerean, trebuie de inteles ca un geniu este o personalitate bine definita, impermeabila la influente care sa-i reconstruiasca fundamental sensibilitatea si intelectul El poate numai sa intre in corezonanta cu idei care ii sunt structurale si care astfel ii pot cataliza viziunile in ele geniul se descopera pe sine Pe de alta parte, suntem in fata unei contradictii, si anume, dintre faptul ca daco-getii se credeau nemuritori, ca "nu mor, ci doar schimba locuinta", cum ne informeaza Herodot, dar aici dacul cere neantizarea totala Din acest motiv, implicarea lui Zalmoxis, asa cum s-a incercat a se induce, nu ni se pare ca se poate sustine Zeul trac, "samanta de lumina si-ncepator de vremuri", este insusi simbolul STUDii CULTURALE COMPARATE 51 vesniciei: trecand prin moartea initiatica - perioada de coborare in grota -, dobandeste nemurirea Mitul acestei fenomenologii trifazice, viata-moarte-inviere pe un plan superior existential, fenomenologie pe care noi am numit-o structura zalmoxica, reprezinta matricea fundamentala a spiritualitatii romanesti, incepand cu particulara vocatie pentru muzica a poporului nostru, baladele Miorita, Mesterul Manole Accente apofatice la adresa creatorului, similare celor din Demonism si Confesiune, apar si in prima parte a tabloului dramatic Andrei Muresanu, reluate apoi in lungul poem Muresanu in ambele poeme, poetul incepe prin a afirma din nou ca "samburele lumii e raul   Cartea lumii d-eterna rautate   E scrisa si-i menita Caci raul este coltul vietii Numai raul are puterea de a trai Vedeti ca sfant si bine sunt numai pentru prosti Rau si ura   Daca nu sunt, nu este istorie " Este invocat "Satan, geniu al disperarii", razvratit pe cerul unde troneaza nedreptatea, creatorul care a faurit o lume dintr-o tina rea, "fiindca tina si praf e universul intreg" Arhanghel al "mortii cei batrane", Satan poate mantui doar prin moarte, prin distrugere cosmica, neizbutita lume, si - in acest sens - Eminescu imagineaza un teribil tablou al posibilei neantizari finale a universului Poetul insusi ar vrea sa participe la aceasta infricosatoare demolare a lumilor, a sistemelor solare, a miilor circuite temporale in fata neantului care si-ar intinde aripile pe nemarginirea preschimbata in ruine, poetul ar voi sa strige: "Marire, Satan, de trei ori ai invins!   Atuncea ma primeste prin ingerii peirei   Ma-nvata si pe mine cuvantul nimicirei   Atuncea saluta-voi eternul adevar   si liber, mare, mandru prin condamnarea lui,   A cerurilor scara in zbor am sa o sui   Sa strig cu razbunarea pe buze-n lumi desarte:   Te blastam caci in lume de viata avui parte " Dar iata ca in ambele poezii are loc o spectaculara mutatie a atitudinii fata de Creator si lumea faurita de el in Muresanu, Eminescu isi pune intrebarea fundamentala: "Viata noastra insa, oricat de neagra fie,   Ea implineste oare in lume vreo solie? (s n )  E scop in viata noastra - vreun scop 52 STUDii EMiNESCOLOGiCE al mantuirii?" Care este acea solie, ce mantuire ar putea infaptui viata noastra? Solia este a recunoaste splendoarea universului si a incerca mantuirea vietii de perisabilitate prin taumaturgia poetica Astfel, in tabloul dramatic, poetul isi cere iertare de la Creator pentru condamnarea care s-a datorat " unei gandiri pe dos, unei simtiri perverse", si recunoaste maretia Creatiei, opunand tabloului dinamic distructiv sublimul matematic care inspira uimire si adorare: " Vad cerul, lan albastru, sadit cu grau de stele,   El imi arata planul adancei intocmele   Cu care-si misca sorii - in samburul de ghinda   Eu un stejar" Prin mijlocirea acestei metafore, Muresanu trece din planul universal la planul ,gintii mele", natia lui iubita pe care vrea sa o vada nu doar fericita, ci "mare" Exorcizarea indelungii tagade are loc prin magia visului, daruit poetului de Regele Somn, aducator al "fericirii vietii pamantene", si care proclama cuvant fundamental: "Nu poti sa stergi viata cu-a gandului burete" iar visul este cel de iubire, al unui "amor sfant", formulat in sublima chemare: "De vad a ta cereasca, armonica-aratare,   Urechea mea e surda si gura-mi glas nu are   O, inger! Stea din ceruri nemaigandita! scumpa!   Esti ingerul de paza, esti Dumnezeu, esti Muza? " iubirea si fiinta iubita raman insa pururi insondabil mister; in aceasta consta magia de neinvins a dragostei, raspunde nevazutul Chip (Ondina? Sirena?): "Nu cerceta zadarnic, nefericite Taina   Efrumusetea vieti-mi si-a sufletului haina   in taina e amoru-ti si-n vecinic intuneric   Va ramanea fiinta-mi pentru-al tau ochi himeric" Acest final confirma inca o data ca aspiratia suprema a lui Eminescu, alias Hyperion, a fost iubirea, iar motivatia a constat, pe de o parte, in fuga de singuratate (in mod semnificativ, in Andrei Muresanu este vorba de un calugar, la fel ca si in Povestea Magului calator in stele), pentru a realiza "sfanta singuratate in doi" care reface unitatea primordiala, iar pe de alta parte, in faptul ca mecanismul atractiei in dragoste constituie unul din marile secrete ale universului STUDii CULTURALE COMPARATE 53 MODULAREA CRiSTiANiCa Aproximativ in aceeasi perioada cu poemele sumbre amintite mai sus - dar, asa cum am vazut, in Muresanu incepand deja sa apara lumina sub forma iubirii -, Eminescu scrie poezia Dumnezeu si om, unde pune fata in fata iconografia primitiva cu pictura religioasa ulterioara Acea "gravura grosolana", zugravita cu naivitate si adanca pietate, punea aripi mintii, "zbor de foc cutezator" iata expresiva descriere a figurilor ascetice din prima perioada a iconografiei bizantine : Cartii vechi, roase de molii, cu paretii afumati, i-am deschis unsele pagini, cu-a lor litere batrane, Strambe ca gandirea oarba unor secole straine, Triste ca aerul bolnav de sub murii afumati Dar pe pagina din urma, in trasuri greoaie, seci, Te-am vazut nascand in paie, fata mica si urata, Tu, Christoase,-o ieroglifa stai cu fruntea amarata, Tu, Mario, stai tacuta, teapana, cu ochii reci! Puritatea, ingenuitatea sufletelor credinciosilor vedeau in asemenea imagini stangace faptul ca " in umilinta s-a nascut adevarul" lisus era o stea de pace "luminand lumea si cerul " si urmeaza o definire de exceptie a rolului fundamental jucat de Hristos in istoria lumii umane: "din durerea unui secol, din martiriul lumii-ntregi visul omenirii gramadit intr-o fiinta" Astazi insa, scrie poetul, toata cucernicia, acea feciorie sufleteasca au disparut, imaginea cereasca purificatoare in imagini ale sacralitatii, lipsite de orice ornamentatie, de orice intentii estetizante, sunt inlocuite cu imagini fastuoase, desanc-tizate, desdumnezeite prin supraincarcarea cu aur, purpura si pietre scumpe iisus, cel umil, a devenit un rege pe tron, in timp ce inimile sunt golite de fior mistic in ochiul artistului, iisus nu mai este Dumnezeu, ci om "Azi gandirea se aprinde ca si focul cel de paie -   ieri ai fost credinta simpla - insa sincera, adanca   imparat fusi Omenirii, crezu-n tine era stanca   Azi pe panza te arunca, ori in marmura te taie " Un grup de postume, apartinand aproximativ aceleasi perioade, sunt de inspiratie crestina, in nuanta ortodoxa: Ta(t) twam asi, Colinde, colinde , invierea, Rugaciune, Rasai 54 STUDii EMiNESCOLOGiCE asupra mea Constanta acestor poeme este evocarea Fecioarei Maria Semnificativ apare faptul ca sunt contemporane cu poezia Fiind baiet paduri cutreeram, precum si cu antuma O, ramai si, de asemenea, nu prea departe de O, mama Faptul acesta induce ideea ca este vorba de un moment de intensa nostalgie a copilariei Astfel evocarea Fecioarei Maria pare un ecou al amintirii mamei poetului pentru care avea un cult cu adevarat sacru, cult exprimat printre altele in poezia inchinare lui stefan cel mare: " Un sarutat de mama, extaz de bucurie   Cum numai sus in ceruri se poate repeta" in poezia Ta(t) twam asi, evocand atmosfera de smerenie si evlavie din micile noastre biserici, Eminescu se adreseaza Fecioarei Maria cu cea mai suava rugaciune din literatura noastra, covibranta cu Ave Maria de Bach sau Schubert: "Rugamu-ne 'ndurarilor   Luceafarului marilor!   Din valul ce ne bantuie   inalta-ne, ne mantuie!   Privirea-ti adorata   Asupra-ne coboara,   O Maica prea-curata   si pururea fecioara,   Marie!" Fecioara Maria este identificata cu luceafarul veghind dramaticul destin omenesc Rugaciunea este polarizata in jurul a doi centri activi: cel pamantesc - zbuciumat, supus patimirii si nelinistii, definind conditia umana si exprimat de versul "Din valul ce ne bantuie" -, iar la polul ceresc, privirea induratoare a celei mai sublime divinitati feminine din istoria religiilor Versurile "Privirea-ti adorata   Asupra-ne coboara" evoca imaginile Fecioarei din iconografia bizantina, unde Preacurata isi pleaca privirile pline de duiosie asupra fragilei fapturi omenesti, care o implora sa o ridice la conditia celesta, smulgand-o din acest "vis al mortii-eterne ", care este viata omeneasca in poezia Rasai asupra mea poetul, ratacitor si ratacit in noaptea unor ganduri care l-au instrainat de el insusi facandu-l sa se piarda in suferinta adanca a nimicniciei sale, implora pe Fecioara Maria sa-i redea credinta, fiorul sfant de odinioara in scopul purificarii si reluarii fiintarii din starea sufleteasca virginala a copilariei si a tineretii: "Rasai asupra mea, lumina lina,   Ca-n visul meu ceresc d' odinioara;   O, maica sfanta, pururea fecioara,   in noaptea gandurilor mele vina    Strain de toti, pierdut in suferinta   Adanca a nimic STUDii CULTURALE COMPARATE 55 niciei mele,   Eu nu mai cred nimic si n-am tarie   Da-mi tineretea iar si da-mi credinta " Trebuie amintit un lucru deosebit de semnificativ Credinta crestina a creat la noi un sentiment sarbatoresc de o nuanta si elevatie inexprimabile: Duminicile - ragazuri de primenire sufleteasca scoase din timp, feericul Craciun si Anul Nou, dar mai ales Pastele, sarbatoarea Patimilor si a invierii -instituie o inefabila atmosfera de renastere, un sentiment de reinceput in curatie Melodioasa poezie Colinde, Colinde! este o reminiscenta a atmosferei luminoase a Craciunului copilariei, fiind evocata, alaturi de lisus, Fecioara Maria: " Colinde, colinde   E vremea colindelor,   Caci gheata se-ntinde   Asemeni oglinzilor   Se bucur copiii,   Copiii si fetele,   De dragul Mariei   isi piaptana pletele   De dragul Mariei   si al Mantuitorului  Luceste pe ceruri   O stea calatorului " Asa cum s-a remarcat, la noi, luminozitatea sarbatoririi invierii depaseste dramatismul rastignirii, invers fata de ce se intampla in Occident, marturie stand, intre altele, catapeteasma de la isenheim, muzeul Unterlinden din Colmar, unde tabloul crucificarii, opera a lui Mathias Grunewald, este de un tragism infricosator, abia suportabil prin cruzimea torturilor care au sfartecat in zeci de rani, sangerande sau in putrefactie, trupul lui lisus Eminescu evoca slujba din noaptea invierii petrecuta si ascultata in profunda smerenie si mistica evlavie, si culminand cu chemarea "Veniti de luati lumina!: O muzica adanca si plina de blandete Patrunde tanguioasa puternicile bolti: "Pieirea, Doamne Sfinte, cazu in orice colt, inveninandpre insusi isvorul de vi'ete Apoi din nou tacere, cutremur si sfiala si negrul intuneric se sperie de soapte Doua-spre-zece pasuri rasuna miez de noapte Deodata ’n negre ziduri lumina da navala Un clocot lung de glasuri vui de bucurie Colo ’n altar se uita si preoti si popor, Cum din mormant rasare Christos invingator iar inimile toate s ’ unesc in armonie: 56 STUDii EMiNESCOLOGiCE " Christos au inviat din morti   Cu cetele sfinte,   Cu moartea pre moarte calcand-o   Lumina ducand-o   Celor din morminte!" Razbate in aceste versuri ecoul credintei sadita in adancurile sufletului romanesc sub forma datinii, ca o salvare oricand treaza, o speranta de reinviere a adevarului si a iubirii: "Dar ramane datina si intelesul ei sfant, asa cum e de mult: si de nu va sosi niciodata acea zi, din care sa inceapa veacul de aur al adevarului si al iubirii de oameni, totusi e bine sa se creada in sosirea ei, pentru ca sa se bucure cei buni in "ziua invierii", cand ne luminam prin sarbatoare si ne primim unul pe altul si zicem frati celor ce ne urasc pe noi, si iertam pe toti pentru inviere, strigand cu totii: "Christos a inviat"" Sacrul, fundament al religiozitatii eminesciene Suprema valoare este viata, faptul ca fiintam sansa ca am facut secanta cu lumina - o singura oara in istoria eternitatii - este un miracol Astfel, morala care se impune, imperativul nostru categoric este responsabilitatea fata de faptul de a exista, fata de totalitatea Creatiei Or, asa cum am vazut, pentru Eminescu axiologia cea mai inalta care raspunde acestui imperativ etic nu este divinitatea, de care s-a si indoit pana la negare, ci a fost sacrul invarianta idealitatii etice este sacrul Nu se poate trai fara a avea ceva sfant: romanul a avut din radacini sentimentul demnitatii, a sfinteniei vietii, incat a inteles ca acela care nu are nimic sfant se autoneaga, nu are loc in viata: " Cine n-are nimic sfant,   N-aibe loc pe-acest pamant", se spune intr-un cantec popular Ca pentru Eminescu apriorismul sacrului a fost criteriul supremei axiologii o constituie faptul ca in creatia sa atributul valorizant cel mai frecvent folosit este cuvantul sfant Pe cat ne putem da seama - asa cum am relevat si in alte scrieri -, Eminescu este poetul care, in literatura lumii, exceptand scrierile religioase, foloseste cel mai des acest cuvant, aparand de zeci de ori in antume, postume si proza literara, investind cu el in primul rand natura cu feluritele ei componente precum si viata omeneasca in diversele ei manifestari: copilaria, frumusetea, iubirea, suferinta, moartea; sfinte sunt visul si STUDii CULTURALE COMPARATE 57 poezia, harfa, cantul, "drama faptei", geniile, graiul romanesc, mormantul mamei; sfinte de asemenea Dacia, istoria din vechime, firile vizionare ale primelor scrieri ale literaturii noastre s a Sacralitatea s-a confundat cu insasi viata si opera lui Eminescu Lucrul acesta l-a spus admirabil Caragiale: "Eminescu semana cu un sfant tanar coborat dintr ’o veche icoana bizantina"; si despre opera: "Lucrarea ce un mare artist ca Eminescu o lasa este ceva sfant pentru o viata mai durabila decat chiar a neamului sau intreg, gandiri si simtiri de veacuri ale acestuia" iar Octavian Goga: "De-arfi trait in zbuciumatele veacuri vechi de paroxism religios, Eminescu ar fi fost beatificat" O lumina semnificativa asupra conceptiei religioase a lui Eminescu ne ofera preocuparea sa pentru filozofia lui Spinoza, in perioada vieneza, fapt relatat de loan Slavici Aceasta filozofie constituie o viziune singulara in istoria gandirii slefuitor de lentile, Spinoza a vazut lumea ca printr-un cristal, astfel ca, in conceptia sa, totul este lumina si perfectiune in Ethica, ordine geometrico demonstrata, plecand de la un numar adevaruri pe care le considera axiomatice, Spinoza isi construieste sistemul de totalizare universala rationala Conceptul fundamental al ganditorului olandez este panteismul, formulat in ecuatia Deus sive Natura: Dumnezeu si Natura sunt unul si acelasi lucru Spinoza nu exileaza pe Dumnezeu intr-un transcendent strain omului, astfel ca nu exista opozitia: lumea de aici si lumea de dincolo Substanta naturii, a lui Dumnezeu este dotata cu puterea de a genera permanent o infinitate de fiinte cu infinitatea modalitatilor lor de a exista Nu este insa forta obscura a lui Brahma dublat de Maya, forta inconstienta a eului filozofiei idealiste germane si nici orbul elan vital al lui Henri Bergson Natura nu poate fi o creatoare confuza, buimaca Confundand Natura cu Dumnezeu, monada unica, nescindata, Spinoza rezolva una din antinomiile fundamentale ale ontologiei: contradictia dintre finit si infinit Natura - adica Dumnezeu - este totalitatea imanentei, aceasta umpland intreg posibilul ontologic 58 STUDii EMiNESCOLOGiCE Natura, Existenta, se afla in perpetua activitate, astfel ca fiintarea umana este un act, iar actul sau fundamental este dorinta Esenta omului este dorinta Dar nu dorinta budista, aflata la originea suferintei universale, si nici cea schopen-haueriana constituita de egoismul instinctului de conservare care antreneaza de asemenea suferinta, ci un factor cu totul nou ca idee: efortul de a fi, tendinta de a exista cat mai plenar, in cea mai inalta noblete Cunoasterea si imaginatia umana sunt in continua miscare pentru afirmarea de sine a fiintarii, miscare atat a spiritului cat si a trupului: "Noi nu dorim un lucru pentru ca este bun, ci dimpotriva, pentru ca il dorim, acel lucru este bun " Cu alte cuvinte, iubim pentru ca investim valoric obiectul afectiunii noastre cu icoana elevata pe care i-o imprumutam Dorinta confuza, aparuta spontan, necontrolat, duce la servitute, la actiuni care se intorc impotriva adevaratei energii de a fiinta S-ar parea ca exista o contradictie intre determinismul absolut din filozofia lui Spinoza si ideea de libertate Prin libertate el intelege insa cunoasterea adecvata, adica rationala a afectelor (a sentimentelor), transformarea sentimentului orb in sentiment luminat, in dorinte libere care imbina puterile trupului cu ale sufletului De aici afirmatia fundamentala: lumea materiala nu trebuie discreditata, repudiata ca fiind sursa a pacatului, asa cum afirma teologia iudeocrestina O singura lume este data si ea trebuie traita Dar traita in virtute iar virtutea, perfectiunea morala consta in a ne pune de acord dorintele noastre cu realitatea naturii, fapt care duce la beatitudine, scopul suprem al existentei, pentru ca beatitudinea inseamna eliberare, mantuire Cunoscand unitatea, perfectiunea si vesnicia naturii, atingem suprema dorinta, cea mai inalta bucurie care este iubirea, si anume amor intellectualis Dei: iubirea iluminata de gand, a lui Dumnezeu, a Naturii iubim Firea pentru frumusetea si desavarsirea ei, pentru miracolul ca exista si miracolul armoniei sale si pentru ca ne-a primit drept oaspeti Consubstantial cu intreaga faptura, consubstantial cu Natura, cu Dumnezeu, raportul nostru cu "celalalt", cu Altul trebuie sa fie cel al infinitei intelegeri, idee concentrata de STUDii CULTURALE COMPARATE 59 Spinoza in aforismul: Non ridere, non lugere, necque detestari, sed intellegere - sa nu razi, sa nu plangi, nici sa detesti, ci sa intelegi: lege morala de perfecta noblete Virtutea inseamna a te apropia si a iubi iar a intelege si a iubi inseamna a investi si a trai fiecare lucru sub semnul vesniciei, sub specie aeter-nitatis, asa cum va afirma si Nietzsche, profund admirator al spinozismului Spinoza face din filozofie adevarata antropologie, conditia libertatii si a fericirii omenesti Nu un mijloc, un ghid, ca pentru alte sisteme de gandire, ci filozofia insasi este reala mantuire Care va fi fost motivatia atractiei lui Eminescu pentru gandirea spinozista? Este vorba in primul rand de monismul simpatetic cu natura al autorului lui Calin, un adevarat cult in fata unei axiologii ultime Analog ecuatiei Deus sive Natura, Eminescu afirma: "natura este singurul absolut numai natura are dreptate 'n veci" De aici superlativul axiologic daruit naturii - sacralizarea Senioriala inrudire a conceptiei asupra naturii a autorului Luceafarului cu dumnezeirea naturii din gandirea lui Spinoza o constituie fenomenologia spatiala particular eminesciana, si anume, convertirea spatiului din afara in spatiu launtric, solidarizand in felul acesta natura cu sufletul, monism definitoriu pentru spinozism Religiozitatea sacralitatii, caracterul esential etic al creatiei eminesciene se afla in consens cu cea a autorului Eticei, unul din marii moralisti ai nobletei umane Caci spinozismul este mai intai o etica, si anume, o etica a aristocratiei spirituale, si nu o epistemologie sau o teologie pur teoretice Friedrich Schlegel vorbea de firescul apropierii poetilor si ganditorilor de Spinoza Printre acestia s-au numarat - in afara de Eminescu - Goethe, Novalis, Hegel, Nietzsche Caci, afirma el, "gandirea trebuie in mod absolut sa se ridice la nivelul spinozismului inainte de a sui inca mai inalt, sa se scalde inainte de toate in acest eter sublim al substantei unice universale si impersonale in care sufletul se purifica de orice particularitate" * 60 STUDii EMiNESCOLOGiCE Numele Creatorului apare sub diverse nume in lirica eminesciana: batranul zeu, Dumnezeu, Demiurg, Zamolxe, Ormuz A adorat pe vreunul in postura unui devot religios? iata ce precizeaza poetul: Eu nu cred nici in iehova Nici in Buddha-Sakya-Muni, Nici in viata, nici in moarte, Nici in stingere ca unii Visuri sunt si unul si-altul Toate-aceste taine sfinte Pentru om franturi de limba -in zadar gandesti, caci gandul, Zau, nimic in lume schimba si fiindca in nimica Eu nu cred - o, dati-mi pace! Fac asa cum mie-mi pare si faceti precum va place Eminescu afirma deci ca nu a fost nici budist practicant, nici iudeocrestin, nici mazdeist, chiar daca l-a implicat pe Ormuz in crearea luminii Nici in Demiurg nu a crezut, cel din golul Ajunului, cand singur isi auzea plansul si care, iesind din solitudinea increatului, " se opinteste-n van " sa creeze o lume durabila a binelui - zadarnicie pe care i-o reproseaza in poezia O, stinga-se a vietii : "O, Demiurg, solie cand nu mi-ai scris in stele,   De ce mi-ai dat stiinta nimicniciei mele?" si daca Demiurgul nu vrea sa-i satisfaca lui Hyperion dorinta de a fi muritor, nu o face oare pentru ca este aparatorul formei dintai, a ceea ce este neinceput si deci etern, astfel, ca iesirea din primordialitate fiind moarte, este amenintat Demiurgul insusi? Prin structura sa etica, Eminescu avea spirit crestin Dar un "crestinism liber", neaservit dogmatic Amintitele poezii care celebreaza in primul rand pe Fecioara Maria, precum si colindele si invierea, nu sunt simple exercitii estetice, ci exprima o sensibilitate religioasa razbatand in ecou puternic din luminoasa copilarie iata un text revelator al modului deosebit de inalt cum intelegea Eminescu sa fie crestin: "Eu STUDii CULTURALE COMPARATE 61 sunt budist Nefiind crestin simplu, ci crestin ridicat la potenta a 10 [-a], nu mi-e mila numai de ai mei, m-e mila de orice vietuieste, fie aceea un gandac, fie un animal, fie un grec, fie un sarb, fie un bulgar Religia mea imi comanda a nu spune decat atata cat poate s 'aduca pe o fiinta, la cunostinta de sine, la acea fulguratie intelectuala care sa-l faca a vedea ca degeaba invidia se zbate, degeaba rautatea se framanta, degeaba minciuna se lupta, caci lupta in contra unei puteri constante, care exista pururea, contra lui Brahm, a adevarului " (Ms 2275B, 89r) Pentru autorul Scrisorilor, religia sa era etica - a binelui, a milei crestine si adevarului in acest sens - in mod semnificativ pentru deschiderea sa intelectuala universala - alaturi de credinta crestina in putere inzecita, Eminescu invoca drept martori, prin ceea ce au mai nobil de ordin moral - budismul si hinduismul -, intr-o sinteza ideala cu crestinismul in legatura cu asocierea pe care Eminescu o face aici intre budism si crestinism, este interesant faptul ca unii cercetatori afirma originea budista a crestinismului, iar inca din secolul XViii, Voltaire sustinea filiatia brahmanica Wagner scria la 7 iunie 1855 lui Liszt: "Gratie cercetarilor stiintei moderne, s-a ajuns la a se demonstra ca crestinismul pur si fara amestec nu este altceva decat o ramura a venerabilului budism " (Maurice Olender, Limbile Paradisului, trad ion Brana, Nemira, 1999, p 95) in Memento mori, dorind cu ardoare sa afle chipul Creatorului, Eminescu se intreaba daca, in cazul cand l-am cunoaste pe Dumnezeu, cel creat de miraculosul nostru intelect - dar care asfinteste din ev in ev odata cu cerul incarcat de miturile care l-au imaginat -, nu cumva l-am cunoaste, de fapt, pe om : Tu, ce in campii de caos semeni stele - sfant si mare, Din ruinile gandiri-mi, o, rasari, clar ca un soare, Rupe valur' le d-imagini ce te-ascund ca pe-un fantom; Tu, ce scrii mai dinainte a istoriei gandire, Ce tii boltile tariei sa nu cada-n risipire, Cine esti? Sa pot pricepe si icoana ta pe om (s n ) 62 STUDii EMiNESCOLOGiCE Eu un om de te-as cunoaste, chiar sa mor mi-ar parea bine Doar sa stiu - semeni furnicei ce cuteaza-a te gandi ? Cine-a pus aste seminte, ce-arunc ramure de raze, Ramuri ce purced cu toate dintr-o inima de om? A pus ganduri uriase intr' o teasta de furnica, (s n ) O vointa-atat de mare 'ntr' o putere-atat de mica, Gramadind nemarginirea in sclipitu-unui atom intr-o nota semnificativa, Eminescu afirma ca " religia este o tangenta", si anume, la cercul misterului, tangenta purtata in "iluzie infinita" de catre "instinctul metafizic" (ms 2258, 360r) Prin urmare, pururi instinctul metafizic va orbita in jurul necunoscutului, dar numai in tangenta, fara a putea patrunde in secanta cu inima tainei, astfel ca orice filozofare asupra misterului cosmic ramane o iluzie infinit repetata Raspunsul la intrebarea - care era in conceptia lui Eminescu raportul intre om si divinitate - se afla exprimata in urmatoarele doua texte "panteistice" Unul dintre ele este o nota (ms 2262, f, 2v) in care poetul afirma "Eu e Dumnezeu " Eminescu nu se refera aici numai la eul sau propriu, ci la eul uman in general, pe care il considera unul si acelasi cu Dumnezeu Celalalt text se afla intr-o scrisoare catre Veronica Micle, unde poetul scria: "Dumnezeu nu e in cer si nu-i pe pamant; Dumnezeu este in inima noastra" Viziunea aceasta este concordanta cu cea a lui Giordano Bruno, la care Emi-nescu se referea in nota de manuscris privind intentia de modificare a Luceafarului, "Frumusetea divina se afla si straluceste in fiecare om dar numai intelectul eroic vede lumina divina" in perspectiva acestei viziuni, sansa noastra de a ne fi nascut inseamna sansa de a experimenta convietuirea cu Dumnezeu, in Dumnezeu, asa cum afirma si Spinoza, iar mai inainte, marele mistic german al Evului Mediu, Magister Eckhart, care il ruga pe Dumnezeu sa-l faca egalul sau Acest lucru vietuind in etica sacralitatii Altfel, afirma Eckhart, "Dumnezeu se afla aici, dar noi suntem departe, Dumnezeu este launtric, dar noi ramanem afara, Dumnezeu este acasa, dar noi suntem straini" Straini noua insine, dumnezeirii noastre STUDii CULTURALE COMPARATE 63 Dumnezeu aflandu-se in natura, autorul Luceafarului considera fiintarea umana, odata cu intreaga Fiintare, sfinte Sacralizarea este exprimarea emotiei inimii si a intelectului fata de totalitatea existentei care este insasi divinitatea: amor intellectualis Dei Asa se explica si inclinatia poetului catre credinta copilariei, crestinismul in nuanta sensibilitatii religioase a romanului care considera sfanta firea Nichifor Crainic exprima intr-o inspirata formulare acest raportul particular om-Dumnezeu la romani: "inomenirea lui Dumnezeu si in-dumnezeirea omului " O dovada a divinizarii de catre roman a firii, primat al sacralitatii, consta si in urmatorul fapt in Morita, unde, desi omul se afla - potential - in fata mortii, nu este invocata in nici un moment divinitatea, ci este evocata natura in tot ce are ea mai sublim, incepand cu muntii si terminand cu soarele, luna, stelele care serbeaza apoteotic nunta eroului cu mireasa lumii Acelasi lucru la Eminescu: in nici una din cele patruzeci de variante ale poeziei testamentare Mai am un singur dor nu apare numele divinitatii, pentru ca Dumnezeu se confunda cu "sfanta natura", singurul absolut "Cand va inceta al inimii zbucium", poetul vrea sa fie vegheat de elementele naturii intr-o fraternizare eterna, de la teiul sfant, glasul buciumului, izvoarele, asprul cant al marii - pana la "atotstiutoarea" luna si luceferii prieteni Eminescu a facut teologie poetica: sacralizarea lumii si a vietii, indumnezeirea iubirii care a constituit nazuinta sa primordiala Totul armonizat in Unul prin uimirea inimii, inariparea gandului, magia verbului Asertiunea amintita - "Eu e Dumnezeu " coincidenta cu axioma Deus sive Natura semneaza aceasta pansacralitate a tot ce exista din viziunea poeziei totale a lui Eminescu, lumea fiind o teofanie in reciprocitate: Dumnezeu se manifesta in om, omul se arata in Dumnezeu iar modularea cristianica a acestei teologii din elevatele invocari ale invierii si ale Fecioarei Maria poarta foarte inalt, infaptuind deschideri spre reinceputuri, spre puritatea preludiilor ontice istorie literara, antropologie culturala Un pseudonim pentru eternitate* ion FiLiPCiUC Pseudonimul Gr Gellianu s-a dovedit a fi un adevarat balaur cu mai multe capete, unele abia intrezarite, altele chiar nevazute, pe care istoricii literari au tot incercat sa le reteze insa, indata ce palosul bine ascutit al adevarului si-a facut lucrarea, s-a constatat ca lovitura cazu alaturi de ceea ce-ar trebui sa mintuie odata pentru totdeauna discutia asupra fai-mosului articol despre Poesiele d-lui Eminescu din anul 1875 si credem ca toate aceste "munci" nu s-ar fi irosit daca voinicii porniti in haituirea pseudonimatului ar fi cumpanit, inainte de orice, paradigma cultural-istorica in care balaurul a crescut si s-a hranit pina la performanta de-a zvirli citeva trimbe de flacari, intre care cea mai infocata asupra poeziilor tinarului Mihail Eminescu Asadar, paradigma, ceea ce ar insemna sa reconstituim starea sau miscarea literaturii romane din acea vreme Or, pentru asemenea isprava n-avem alt curaj decit a cere ajutorul logistic din partea a doi literati bine asezati in strana culturala a epocii - George Creteanu si lacob Negruzzi - , intre care trebuie chemat Vasile Gr Pop, cu acea buna trecere in revista din al sau Conspect asupra literaturei romane si a literatilor ei de la inceput si pina astazi in ordine cronologica din 1875 si 1876, unde nu scapa nici un cuvint despre critica lui Gr Gellianu (1) George Creteanu publica in "Revista romana" din 1861 un studiu intitulat Miscarea literara Din 1861 in terile * Lucrarea de fata reprezinta o varianta usor modificata (prin reducerea spatiului acordat unor texte citate integral in versiunea originara) a unui material aparut in: Gr Gellianu, Schite literare, editie alcatuita de ion Filipciuc, Biblioteca "Miorita", Cimpulung Bucovina, 2006, p 65-153 68 STUDii EMiNESCOLOGiCE Romane, unde face un elogiu izbinzilor din cimpul infruntarilor culturale din istoria unui popor, caci: "Vieata natiilor nu se manifesta numai pe cimpul de bataie sau in arena luptelor politice; ea se poate desfasura cu stralucire in domeniul cugetarii, poate face concuiste intelectuale ale caror urme sa fie mai durabile si mai folositoare progreselor omenirei decit con-cuistele unui Alexandru sau unui Cesar Putem zice si mai mult: unde e ideea, unde e dreptul, acolo va fi victoria definitiva Trebuie dar sa incongiuram de tot amorul, de toata veneratia noastra, pe nobilii muncitori cari seamana cimpul inteli-gintei; gloria si libertatea vor fi fructele ce dupa urma lor patria va culege" (2) si da exemplul Greciei si al italiei, unde popoarele acestor tari cu o mare cultura se ridica la lupta pentru a-si recistiga "independenta si unitatea" lor Unirea tarilor Romane nu schimba de la sine lucrurile din vechiul regim, caci "o lege nu transforma intr-o zi oameni si obiceiuri; generatia care tine cirma lucrurilor a fost crescuta si a participat mai mult sau mai putin la treburi sub regimul desfiintat; oricita bunavointa i-am presupune, nu trebue sa ne inchipuim ca omul cel vechi a murit cu totul intr-insa" si G Creteanu considera ca "este misia literaturei - nobila misie -de a transforma obiceele, de a vulgarisa ideile nalte, de a pregati viitorul" Cu observatia ca literatura romana are "un cimp intins de explorare" si "tarimul sau este inca vergur", autorul sondeaza noile conditii ale filologilor, poetilor, criticilor, publicistilor si romancierilor, intrucit "Deaca in trecut ei aveau o scusa in starea de servitute in care censura tinea gindirea, astazi, la razele libertatii, isi pot destinde aripile si filfai in orizonul senin al Romaniei regenerate" (3) Asteptind promisiunile viitorului, G Creteanu arunca o "privire asupra productiilor anului ce se scurse" si se opreste la volumului Preludele de Gr H Grandea si Doruri si Amoruri al lui Alexandru Deparateanu Cel dintii poet "are o imaginatiune fina, naiva; poesia curge cu profusiune din peana sa si se traduce in cele mai gratioase comparatii si imagine; vede oricine, citindu-l, un talent natural, al carui viitor e plin iSTORiE LiTERARa 69 de frumoase fagaduinte de va starui in cultura Muselor in cele mai multe poesii ale sale, D Grandea se vede ca a luat de model cinticele si baladele populare publicate de D V Alecsandri Oricit e de placuta si gratioasa aceasta forma, ni se pare ca ea denota o epoca primitiva si nu mai poate avea acelasi merit cind e lipsita de parfumul anticuitatii; preferam din colectia autorului poesiele care au o forma mai moderna si care se inspira de simtiminte patriotice, precum cele intitulate Ruinele, La Patrie si altele, pline de un adevarat lirism Unele strofe din poesia sa Nymfa ne au adus aminte gratia antica a celor mai bune poesii ale lui Andre Chenier intr-un cuvint, Domnului Grandea nu-i lipseste nici talentul natural, nici inspiratia; am dori insa sa evite deasa intrebuintare a unor vorbe precum zori, aura, dalba, stele, filomele etc , care, oricit de poetice sunt, devin monotone, fiind repetate la fiecare strofa" (4) iar pentru a proba talentul poetului roman, criticul momentului reproduce traductia pe care Grandea o face poeziei Lacul de Lamartine: Asa spre noua tarmuri impinsi cu ne-ncetare, in noaptea eternela dusi far-a ne-nturna, O zi nu-i cu putinta p-a secolilor mare Ancor-a arunca? O, lac! Abia si anul s-a precurmat din cale si linga aste maluri ce ea le-ar mai vedea Privesc! Eu viu singur sa stau privind in vale, Tot unde ea sedea! Asa mugeai atuncea sub stincele profunde, Asa spargeai tu valul pe tarmul sfisiat, Asa tu pe picioare-i spumarea de pe unde Svirleai infiorat: O seara tii tu minte? Pluteam noi cu placere; Nu s-auzia departe pe luciu frumos Decit cum lopatarii despica in tacere Cristalu-armonios 70 STUDii EMiNESCOLOGiCE Accente ne-auzite rasuna deodata, Ca-n regii d-alta lume ecoul fu isbit; si undele-ascultara cind vocea adorata Rapinda a vorbit: "O, timp! Opreste-ti sborul! Momente fericite, Opriti al vostru sbor! Lasati-ne a soarbe placerile dorite Din anii plini d-amor Destui din cei ce sufar in lume va implora; Cu ei sburati, fugiti! Luati-le si vieata si grija ce-i devora Uitati pe fericiti! in van e orice ruga, caci sborul nu s-alina; Ca fulgerile fug; Eu zic la asta noapte: O, noapte, fii mai lina; si zorile ajung iubi-vom dar, iubi-vom! De timpul care fuge Curind sa profitam! Liman nu are omul, nici timpul unde-ajunge; El curge, noi sburam!" O, timp gelos, se poate minute de-ncintare, Amorul cind ne varsa ferice cu deplin, Fugi de noi departe si tot cu acea sburare Ca-n zilele de chin? si ce! Ori nu se poate opri macar o urma? Trecute sunt cu totul? E oare tot perdut? Ast timp ce ni le dete, ast timp ce ni le curma, N-o sa le dea mai mult? Neant, eternitate, trecut, adinci abisuri, Din zilele sorbite ce are ati facut? Vorbiti, ne mai dati inca sublimele extasuri, Cind voi ni le-ti perdut? iSTORiE LiTERARa 71 O, lac si stinci tacute, spelunci, paduri umbroase! si tot ce cruta timpul, rejuna cu zefir! Pastrati din asta noapte, natura mult frumoasa, Macar un suvenir! Sa fie-n a ta pace, sa fie in vijelie, O, lac, si in privirea frumosului tau mal, in brazi-acestia negri, in stinca cea pustie Plecata piste val! Sa fie in zefirul ce usurel adie in tarmu-a carui echo repeta un suspin, in steaua ce-ti revarsa lumina-i argintie Din discul ei senin! si vintul care geme si trestia ce suspina, si dulcele profume din aeru-nflorit, si tot ce se aude, se vede, se respira Tot zica: S-au iubit! Am redat in intregime versiunea lui Grandea, pe de o parte pentru ca ea "dovedeste cit se poate mladia limba noastra, cit este de avuta si cu cit succes oamenii de gust si de talent ar putea reproduce intr-insa capetele d-opera [ale] marilor poeti" (5) - dupa cum afirma insusi George Creteanu - , iar pe de alta parte pentru ca peste cincisprezece ani Eminescu va relua motivul lacului lamartinian in lirica sa si va publica poezia ca o demonstratie de forta chiar impotriva incriminarilor din articolul lui Gr Gellianu Poeziile lui Alexandru Deparateanu sint apreciate la justa lor valoare in temeiul principiului ca "orice nobila cugetare exprimata intr-un chip nobil merita aplaude; dar suntem totdeodata de parere ca poesia, oricare i-ar fi forma, spre a merita numele de poesie, trebue sa fuga de expresiile triviale; si chiar cind are pretentie de a fi realista, sa nu nesocoteasca gustul", ceea ce i se si imputa, accentele vulgare, desi "in genere, versurile sale sunt corecte, lucrate, trase cu mina iscusita; deaca are defectele scoalei al carui sef in Francia e D Victor Hugo, are si multe din cualitatile acestui maestru, rigoarea stilului, profunditatea ideilor" (6) 72 STUDii EMiNESCOLOGiCE in sfirsit, cum anul 1861 nu are in tarile Romane decit doi poeti proaspeti, G Creteanu trage concluzia: "intr-un cu-vint, deaca am putea face o comparatie intre D D Grandea si Deparateanu, am zice ca cel dintiiu are mai mult talent natural si cel d-al doilea mai multa cultura; ca si unul si altul au un fond bun si salutam in ambii doua june stele care se ridica pe orizonul nostru literar" (7) Nu sint uitati in aceasta "repede ochire" critica nici fratii de peste Carpati si Creteanu inregistreaza ecourile poetice venite de la Marinescu, Densusianu si iustin Popfiu; de peste Milcov, o fabula a lui Alecu Donici, apoi "viciurile epocei noastre" flagelate de Bolintineanu in volumul Nemesis si de N Filimon in Nenorocirile unui slujnicar, ca si satira sociala din comedia lui V Alecsandri, Lipitorile satelor din Moldova Sint aplaudate publicatiile Revista Carpatilor, Ateneul Roman, Foaie pentru minte inima si literatura, instructiunea publica, Gazeta Tribunalelor, sejurul de studiu si documentare al lui Hasdeu in Cracovia, fondarea unei societati literare de catre romanii de peste Carpati, albumul lui Cezar Bolliac "cu scene si costume istorice ale stramosilor nostri", Daco-Romane, ca si Charta detaliata a tarii Romanesti editata de Sathmary Un pasaj intreg mentioneaza prestatia universitara a lui Titu Maiorescu in urmatorii termeni: "Oricit de mici sunt aceste inceputuri, ele constata ca Romania incepe a respira vieata intelectuala prin toti porii sai Studiile serioase prin care se disting romanii in universitatile straine sunt atite merite de care se mindreste si se foloseste patria noastra Junele D Titu Liviu Maiorescu, fiul invatatului nostru profesor, dupe un adevarat succes in studiile filosofice, constatat in Germania prin thesa sa, a revenit in teara si fara intirziere a inceput a preda un curs de filosofie practica si familiara pe care-l expune cu mai multa inlesnire si eleganta decit claritate Nu voim insa a censura pe junele profesor; defectul nu e poate atit al sau cit al publicului nostru putin dedat cu ideile adinci si grele de patruns ale doctei Germanii" (8) Sa fie acest pasaj pricina oculta pentru care, ceva mai tirziu, intemeietorul Junimii din iasi se va dezlantui cu "multa inlesnire si eleganta" impotriva literatilor din Bucuresti? iSTORiE LiTERARa 73 Citeva date biografice despre Titu Maiorescu ar trebui cunoscute in scurt spre a intelege beligeranta junelui profesor de la iasi cu literatii de la Bucuresti: Nascut la 15 februarie 1840, la Craiova, fiul lui ioan Maiorescu, cu studii incepatoare la Brasov, pina in vara anului 1851, apoi la Academia Theresiana din Viena, pina in iulie 1858, dupa care, din 9 noiembrie 1858, se inscrie la Facultatea de filosofie de la Universitatea din Berlin, in scurta vreme cu un doctorat in filosofie, la Giessen (2 iulie 1859), licentiat in litere si filosofie la Sorbona (17 decembrie 1860), licentiat in drept la Paris (28 noiembrie 1861), cind spre sfirsitul anului se intoarce in tara Numit de la 16 noiembrie 1862 profesor la Universitatea din iasi, decan al facultatii de filosofie, din februarie 1863, rector, din 18 septembrie 1863, al Universitatii, fondator al revistei " Convorbiri literare " de la 1 martie 1867, membru al Societatii Academice Romane de la 20 iulie 1867, destituit din invatamint la 24 martie 1870, deputat in Parlament, din mai 1871, demisionat din invatamintul superior din 25 noiembrie 1871, Ministru al Cultelor si instructiunii Publice din 7 aprilie 1874, agent diplomatic la Berlin de la 1 mai 1876, redactor al ziarului "Timpul" in martie-iulie 1877, pentru a nu depasi cu mult perioada polemicii cu literatii bucuresteni (9) iar ceea ce l-a suparat peste poate pe Petru Gradisteanu, redactorul-sef de la "Revista contimporana", a fost faptul ca Titu Maiorescu, in Betia de cuvinte, din " Convorbiri literare " de la 1 mai 1872, nu facea nici o deosebire intre cei "20, 30 sau si 40 de colaboratori-redactori", neluind in seama ce vor mai fi scris unii dintre ei, caci "Domnia sa insa nu zice nici un cuvint despre scrierile Domnilor V Alecsandri, G Creteanu, G Schina, M Zamfirescu, Dr Romniceanu si S Michailescu publicate in nr 1 si 2 al Revistei Aflat-a oare si in operele acestora acel semn patologic despre care atit se ingrijeste? Daca-l a aflat, de ce n-a indicat pasagiul anume in care se gaseste; daca nu-l a aflat cum si-a permis a-i confunda cu aceia pe care D-ia sa ii considera ca avind facultatile intelectuale slabite? Dar cind, cu toate acestea D-ia sa cuteaza a vorbi de starea in care se afla redactorii Revistei, nu suntem 74 STUDii EMiNESCOLOGiCE in drept a-i arata de departe ca se impleticeste in betia sa de cuvinte?" (10) in fapt, Gradisteanu, inainte de a cumpani greselile de care este acuzata redactiunea bucuresteana, pune la indoiala calitatea de critic a mentorului de la iasi: "D Maiorescu care s-a pus la cirma nouei directiuni, care are pretentiunea de a fi un cap de scoala este oare un critic serios? Criticul, dupe cum s-a zis, nu trebuie sa semene cu acei oratori de forum cari la Roma debutau acusind fara distinctiune pe toti acei cari luau parte in afacerile publice, ci cu acei intelepti batrini ai lui Fenelon cari presed la luptele pacifice ale atletilor in arena ce ei au implut odineoara de sgomotul triumfului lor " (11) Dar asta si facea Maiorescu - "sgomot" pentru "triumf’! Actiunea avea un risc bine calculat caci Junimea era un partid literar-politic cu scopul nedeclarat ca un grup de intelectuali din dulcele tirg al iesilor sa acceada la puterea politica de pe malurile Dimbovitei, unde, in fapt, se fierbea margica balaurilor de la cirma Principatelor Romane Sa nu uitam ca lasul, pina in ianuarie 1859, a fost capitala Moldovei, ca a oferit domnitorul Unirii celor doua tari romanesti si ca dupa detronarea lui Al i Cuza nu prea se intrevedeau semne hotarite ca vreun moldovean sa urce prea curind treptele puterii Vasile Alecsandri nu era un luptator, firea lui aristocratica il tinea deoparte de masinatiunile politicienilor, si doar faima de poet nu era o armura cu care sa te infatisezi intr-o arena politica Kogalniceanu se vedea izolat, in ciuda prestigiului sau de istoric, si se simtea nevoia improspatarii falangelor luptatoare cu tineret Asa incit tinerii din coasta Copoului si-au propus un desant politic printr-un mijloc non-politic dar destul de vizibil in ochii politicienilor - cultura, stiinta, literatura Spiritul critic din istorie si literatura era de banuit ca se va indrepta, mai devreme sau mai tirziu, si catre politica - tinta de capatii a gruparii Junimea din iasi Maiorescu stia foarte bine ca grupul de la "Revista contimporana" este destul de puternic si dotat literar, apt oricum a i se pune directiei de la Junimea ieseana, si criticul de la "Convorbiri literare" nu se multumeste sa semnaleze doar iSTORiE LiTERARa 75 niste erori sau neglijente din publicatia pricinasa, ci mai cu seama sa inlature orice scama de opozitie, sa-i scoata din arena literara, sa faca spatiu cit mai larg pentru expansiunea Directiei pornite din Moldova; concret, Maiorescu nu vrea doar sa-i distruga, urmareste sa-i ingenuncheze si sa-i acapareze in trena partidei iesene Probabil ca scopul suprem nu e unul pur literar sau cultural, ci mai degraba cu bataie lunga, de anvergura politica, pentru ca, in momentul in care descinde in Bucuresti, proaspatul parlamentar moldovean se va ocupa mintenas de mingiierea si imblinzirea celor de pe la "Revista contimporana", ca nu cumva un cuvint greu din boxa acuzatiilor literare sa alunece inspre tribuna din Dealul Mitropoliei, unde se macinau graunte mult mai rodnice decit era de asteptat la moara Directiei noue A comis doar imprudenta, dind friu liber unei intuitii greu de explicat, de a-l aseza in fruntea Directiei nouei pe tinarul Mihail Eminescu, ceea ce chiar era de neiertat: "Deaca sentimentul de justitie este strein de D Maiorescu, ce mobil ia pus oare condeiul in mina? Simpla dorinta de a culege exemple pentru teza sa? E vorba de a veni in ajutorul stiintei? Sa-i oferim si noi un buchet pentru completarea studiului sau N-avem decit sa luam un numar oarecare din Convorbiri, de exemplu numarul din 1 octombrie 1872 Gasim aci o poesie de D Eminescu, de genialul D Eminescu pe care directia noua il pune imediat alaturi cu D V Alexandri! S-o examinam Poesia se intituleaza Egipetul si incepe astfel: "Nilul misca valuri blonde pe campii cuprinsi de Maur" Cu primul vers incepe scrinteala: Cum iea D Eminescu campii? Ca pluralul de la campie ori de la camp, impreuna cu articolul?" (12) Dupa un lung sir de observatii pe textele eminesciene, polemistul bucurestean se opreste cu exemplificarea la o strofa intreaga: "Las la o parte o multime de alte frumusete ale genialului D Eminescu care si-a cistigat un loc atit de inalt in noua directiune si ma opresc un moment la strofa a opta: 76 STUDii EMiNESCOLOGiCE "Riul sflnt ne povesteste cu-ale undelor lui gure De-a izvorului sau taina, despre vremi apuse, sure Sufletul se-mbata-n visuri care-aluneca in sbor Palmii risipiti in cringuri auriti de-a lunei raza Nalta sveltele lor trunchiuri - Noaptea-i clara, luminoasa, Undele viseaza spume, ceriurile-nsira nori " Mare necaz trebuie sa fi avut D Eminescu pe prosodie ca sa-si permita a rima sbor cu nori si raza cu luminoasa De ce nu si casa cu luna? Amindoua se termina cu aceeasi vocala Asemenea ineptii nu sunt tolerate nici unui scolar din clasa a iii-a gimnasiala si D Eminescu este in fruntea nouei directiuni! [ ] Aceasta strofa ar fi oferit D-lui Maiorescu o minunata ocasiune de a constata si al treilea simptom: "perderea oricarui sir logic, contrazicerea gindurilor puse linga olalta" intr-adevar, undele Nilului cari dormiau pina aci se pun acum cu gurele lor sa povestiasca de taina acelui riu sfint si, cu toate ca povestesc, pe cind povestesc, ele viseaza si viseaza spume, iar cerurile se pun in miscare ca sa insire nori! Deaca vreodata cuvintele au fost "insirate pentru placerea sonului lor si fara nici un respect pentru inteligenta", desigur ca poesia D-lui Eminescu poate fi premiata in acest gen de elucubratiuni" (13) Cam acelasi lucru si in aceiasi termeni va reprosa peste un an si enigmaticul Gr Gellianu: "iata cum d Maiorescu pre-sinta pe d Eminescu publicului care abia il cunoastea din citeva poesii publicate in "Convorbiri literare": "Cu totul osebit in felul sau, zice d-sa, om al timpului modern in fasa lui trecatoare, blasat in cuget, iubitor de antitese cam exagerate, reflexiv mai peste limitele permise; pina acum asa de putin format incit vine cu greu a-l cita indata dupa Alecsandri, dara in fine poet, poet in toata puterea cuvintului, este d Eminescu De la d-sa cunoastem, adaoge d Maiorescu, trei poesii publicate in Convorbiri, cari toate au particolaritatile aratate mai sus, insa au farmecul limbagiului (semnul celor alesi), o conceptie inalta si, pe linga acestea (lucru rar intre ai nostri), iubirea si intelegerea artei antice " iSTORiE LiTERARa 77 D Maiorescu recunoaste dara ca poetul sau are citeva mici defecte, ca este iubitor de antitese cam exagerate, ca e reflexiv mai peste limitele permise, ca e dara greu a-l pune imediat dupa Alecsandri, dara constata cu satisfactiune ca e "poet, poet in toata puterea cuvintului", si, daca-si permite a-l aseza indata dupa Alecsandri, dupa aceasta glorie a noastra nationala, causa este ca d-sa a vazut in d Eminescu, inca putin format, semnul celor alesi, care-l va conduce neaparat la locul distins ce i se ofera gratiosamente prin anticipare " si sint inregistrate mai toate inovatiile si indraznelile din cele citeva texte eminesciene tiparite in " Convorbiri literare ", cu intrebarea retorica de rigoare: "Daca ceea ce zice d Maio-rescu, in tesa generala, e astfel, pentru ce atunci d-sa n-a catat in literatura noastra contimporana modele de scriere ale altor juni poeti, unde formele estetice sunt mai ingrijite; unde, pe linga conceptiune, se vede si o limba mai curata si tot deodata artea de a scrie? Pentru ce ne a presintat in Criticele sale, ca model, citeva floricele ale d-lui Eminescu, la cari nu poti ajunge decit strabatind un namol de gresele de versificare, de rime imposibile, de imagini inexacte, de cuvinte fara sens, pe cari le repudiaza sentimentul artei fie moderna, fie antica?" (14) Altfel spus, pentru ilustrarea tezei maioresciene se gaseau destul opere literare semnate si de catre poetii bucures-teni, iar Gr Gellianu si-a pregatit terenul argumentativ prezen-tind intr-o prima "schita literara" placheta Foi de toamna a lui N Georgescu Ceea ce l-a indrituit pe lacob Negruzzi sa faca si el un bilant sub titlul Foi cazute, inspirat fara indoiala de articolul lui Gr Gellianu, Foi de toamna Poesii de N Georgescu, in "Revista contimporana" din Bucuresti, in februarie 1875 Por-nindu-si rindurile de la imaginea foilor cazute toamna - "in tot anul cind natura se despoaie de podoabele sale si piciorul nostru calca pe movile de foi uscate si cazute, o simtire de tristeta ne cuprinde si ne gindim cu parere de rau la anotimpurile frumoase prin care am trecut insa de asta data m-am gindit fara voie si la un alt fel de foi, la cele literare si stiintifice ce intr-o zi aparuse pe neasteptate in Romania, inverzise 78 STUDii EMiNESCOLOGiCE citva timp si apoi s-au pierdut pentru totdeauna, fara a mai invie in primavara urmatoare" (15) Cronicarul are in vedere publicatiile aparute dupa " Convorbiri literare" din iasi, incepind cu 1 martie 1867, intre care pomeneste "Jurnalul pentru toti", de la iasi, din ianuarie 1868, "in format mare, ilustrat (cuprinzind in frunte chiar portretul doctorului) care zicea ca are de scop sa disvolteze literatura nationala", dar apreciat "cam slabut pentru un scop asa de maret" si disparut in scurta vreme "Steluta" din Botosani a fost privita mai bine, "dar ce folos! Steaoa cazu indata si Botosanii ramasera earas in intuneric" insa redactorul ei nu sa dat batut si a scos "Bondarul" - "intiiul jurnal umoristic din Moldova, ale carui glume destul de ghimpoase ii facu oarecare nume" - iar "Daca literatura nu-l va cunoaste, cel putin lautarii il vor pomeni, caci multi din ei vor fi cistigat laude si bani de la inamorati nefericiti", induiosati de refrenul - "O, tu crudelo! inima n-ai, inima n-ai! " - tradus de i V Adrian din italiana in orasul Roman apare in februarie 1868 revista "Femeea", ce "cuprindea desantate lucruri", convorbiristii ieseni indem-nindu-l pe "Gheorghiu (Budu), al carui nume figura ca redactor, care era unicul colaborator si poate, alaturi de noi, unicul cititor, sa inceteze cu aceasta publicare", ceea ce se si intimpla peste citeva luni, iacob Negruzzi jubilind cu candoare: "Nu ne puturam opri de a-i trimite felicitarile noastre pentru moartea Femeei sale'' (16) Peste inca doi ani "se destepta in sfirsit si capitala Romaniei din letargia intelectuala in care zacea de timp indelungat" si se ivira "Ateneul" si "Societateapentru invatatura Poporului Roman ", care si "ele reposara de moarte subita De ce au aparut, de ce au disparut - nimeni nu stie!" Ceva mai limpede arata "Foaea Societatii "Romanismul"", cu o echipa larga de colaboratori, intre care si Hasdeu, avind "scopul de a lauda tot ce e romanesc, constituind pentru aceasta o societate anume, cu o multime de presidenti, vice-presidenti, casieri, secretari etc si avind lungi statute a caror publicare ocupa cea mai mare parte a brosurei nr 1 iar cancelaria comisiunii de redactiune (cum se numea) se gasea pe Podul Mogosoaei nr 81 - in fund iSTORiE LiTERARa 79 Nu mai stim in care fund, caci dupa doua, trei numere se infundara asa de bine statutele, presidentii, cancelaria si comisi-unea de redactiune, incit nimeni n-a fost in stare sa-i disfunde Daca cel putin abonatii, amagiti in asteptarile lor, au putut sa discopere in ce fund din Podul Mogosoaei se afla casierii sau de nu, ne este peste putinta a cunoaste" (17) Fata de "Revista stiintifica", editata de P S Aurelian in Bucuresti, lacob Negruzzi, judecind-o "cu asprime dupa intiiul ei numar", nu se sfieste "a declara acum ca urma ne-au infatisat-o in parte sub o alta lumina", cu studii despre economie, agricultura si altele, "bine scrise si indreptate in mod practic spre imbunatatirea materiala a tarii", ceea ce "merita o lauda obsteasca" "Transactiuni literare si stiintifice" aparute in 1872 la Bucuresti, "cu articule asa de putin potrivite pentru tara noastra si scrise intr-o limba asa de neinteleasa, incit dupa citeva numere o condemnaram cu desavirsire, cu atit mai mult cu cit prevedeam grabnica ei moarte", intrucit "cu materii stiintifice invatate prin scoala si scrise cu un aer ce sede rau unor tineri ce acum ies in lume, nu inainteaza literatura nationala!" Urmarea a fost ca tinerii "ce rataceau razleti incoace si incolo si facusera incercari literare anterioare prin foi umoristice si politice" s-au grupat cu veteranii V A Urechia, G Sion si Pantazi Ghica "sub auspiciile d-lui avocat Petru Gradis-teanu" si au infiintat "Revista contimporana" in sfirsit, junimistii din iasi au un adversar, "caci vor fi fost putine jurnale literare care sa fi intretinut o polemica asa de aprinsa ca foaea noastra cu acea revista din Bucuresti Critica d-lui T Maiorescu contra Revistei, intitulata Betia de cuvinte - nume ce a intrat de atunci in intrebuintarea comuna - deschise lupta Revista raspunse prin d-nii Gradistean, V A Urechia si P Ghica lung si larg; d Maiorescu replica prin un articul si mai lung inca, ear apoi, dupa obiceiul romanilor, lupta trecu pe tarimul satiric in vreme ce Convorbirile tipareau o satira impotriva colaboratorilor Revistei, aceasta trimitea abonatilor sai, pe linga brosura literara si o umoresca teatrala numita Musa de la Borta Rece, urmind acest joc citva timp Prin Bucuresti, prin iasi, prin provincii se auzeau pre 80 STUDii EMiNESCOLOGiCE tutindeni discutiuni asupra luptei literare ce se incinsese; pentru intaia data in Romania publicul cel mare lua interes la lucruri literare Dar ce e mai curios, citeva persoane din Bucuresti venira in iasi anume ca sa vada Borta Rece in care se imbatau colaboratorii Convorbirilor Care fu disamagirea lor cind, dupa multa greutate abie gasira in sfirsit, intr-o mahala indepartata, o circiuma ticaloasa fara banci, fara scaune si fara nici un membru din Junimea Nici nu voira a crede ca aceasta ar fi vestita "Borta Rece", caci unii luasera lucrul in serios si isi inchipuiau in adevar ca asa s-ar fi chemind localul intrunirii celor de la Noua directiune impacare sau, cum ar fi zis redactorii Contimpuranei, transactiune literara si stiintifica intre Revista si Convorbiri nu a urmat niciodata " (18) Cronicarul junimist nu pomeneste insa nimic despre imputarile chiar la adresa lui, semnate de Gr Gellianu in publicatia bucuresteana, dar se bucura de aparitia unui "nou luceafar, cu aparenta foarte stralucitoare" - "Revista Literara si stiintifica", de la 15 februarie 1875, "avind in frunte doi directori si in coada un comitet compus din douazeci si trei de nume, dintre care acel al unui profesor francez, a citorva barbati politici romani, a mai multi medici si advocati si in sfirsit a citorva persoane necunoscute in nici o ramura de activitate intelectuala" (19) Malitia lui lacob Negruzzi se dovedeste impartiala obser-vind calitatea "formei exterioare" si faptul ca "in fruntea numarului intai, drept profesiune de credinta se tipari o gluma a d-lui Hasdeu indreptata contra noastra cu deplin succes - o marturisim cu buna inima Dar cit tinu aceasta publicatiune? Patru luni in cap! in curind unul dintre directori se supara si se lepada; putin dupa aceea o parasi si d Hasdeu, al doile director; numerosii colaboratori se luara la cearta, directia pe care d Hasdeu o numise sanatoasa se imbolnavi asa de rau incit inchise ochii pentru totdeauna Pentru a scapa aparentele, de vreme ce se sbuciumase aparitiunea acestei foi cu un sgo-mot nemaipomenit, se publica ca ea se uneste din nou cu Revista contimporana" (20) Se intelege ca si aceasta publicatie bucuresteana a disparut, "ear alte jurnale ce vor mai aparea si disparea vor mari iSTORiE LiTERARa 81 movilita foilor cazute intre care va zace pierduta si Revista Contimporana" Ceea ce il indrituieste pe lacob Negruzzi sa se inchine ca un adevarat boier: "Ziua buna, vrednica adversara! " Alte citeva publicatii bucurestene, Revista Junimei si Acera Romana, sau din iasi, Foaea Familiei si Buciumul Roman, probeaza "o viata prapadita care da putina speranta pentru viitor" Deasupra tuturor acestor "efemerizi" troneaza insa imperturbabil un literar cu vechi lauri - evidentiat si de G Creteanu in Miscarea literara din 1861 - in publicistica romaneasca: "Mai practic ne pare a fi d Gr H Grandea cu Albina Pindului D-lui scoate citeva numere in Bucuresti, apoi inceteaza ani intregi Pe urma pleaca la Craiova si mai scoate si acolo un numar sau doua si apoi ear inceteaza Pe brosurele care apar vedem insa totdeauna insemnat anul i, anul ii, anul iii, anul iV si asa mai departe, nevrind redactorul a tine sama ca in acesti ani Albina Pindului a fost numai o aratare sporadica inchipuirea indrazneata a d-lui Grandea confunda ceea ce a fost in ceea ce ar fi trebuit sa fie in cursul vremilor; si publicul, daca vra, impartaseasca poetica nalucire a redactorului, ear de nu - sanatate!" (21) Numai ca sanatatea aceasta nu e prea limpede pentru ca in urma cu doar patru ani romanul aceluiasi Grandea, intitulat Fulga, roman original de Grigorie H Grandea, Turnu Severin, 1872, era copios zdrentuit de toate aspectele hilare si paraliterare de catre istoricul A D Xenopol intr-o Revista bibliografica publicata in " Convorbiri literare ", an Vi, nr 8, 1 noiembrie 1872 (22) Dupa expunerea peripetiilor prin care trece tinarul Costin Fulga - indragostit de Zoe, fiica boierului Urianu, victima unei intrigi din partea verisoarei sale Elena, indragostita de Costin, care "apoi merge de moare in Creta luptind pentru libertatea Grecilor" - convorbiristul trage o linie ferma: "Asa a vroit sa fie urzirea generala a romanului; pina intru cit a realizat autorul aceasta inchipuirea a sa, este alta intrebare si mai intei e de observat ca in privirea urzirei romanului nu avem de insemnat nimic extraordinar E o serie de intam- 82 STUDii EMiNESCOLOGiCE plari cele mai comune, cele in jurul carora se invirte toata plebea romanurilor iubirea tinerilor, parintii ce se opun din causa lipsei nasterei; intrigele unei amante despretuite etc etc ; mijloacele cele mai ordinare ale intrigei de roman inventiunea lipsind cu totul aice, cata sa o aflam aiure Caci desigur nu intriga in un roman este lucrul de capetenie, ci individualitatile prinse in lanturile acelei intrigi, si care schimba caracterul intamplarilor dupa natura sufletului lor interesul cel mare si totodata valoarea cea insemnata a unei creatiuni poetice precum cata sa fie si un roman - este in tipurile de caracter ce ne le duce inaintea ochilor, este in combinarea acelei trasaturi ale inimei si spiritului care produc in mintea poetului figuri de oameni cu viata lor proprie; cu radacinele lor in viata reala, dar cu toate acestea vecinic superiori realitatii - un neam oarecum nou de oameni plasmuiti de imaginati-une din patimile si insusirile omenirei reale, cum fuse planuita aceasta dupa traditiune din lutul in care se desface Aice e puterea magica, dumnezeeasca a creatiunei poetice, aice se vede puterea poetului si valoarea lucrarii sale" (23) Dupa care consideratii, Xenopol trece in revista citeva contradictii frapante in comportamentul personajelor: Fulga e literat, scrie poesii pline de simtire, dar "avea o singura grija, aceea de a veni regulat la ora mesei"; Zoe, indragostita, ii scrie verisoarei sale o epistola "lipsita de gust", iar pe boierul Urianu "il vedem trecind de la aristocratie la democratie cu cea mai mare usurinta" "inecate de aceste defecte ce sfarma toata armonia inchi-puirei de la inceput pina la sfirsit, cele citeva momente frumusele pline de inspirare ce exista pe ici pe cole se perd necunoscut, adesa si ele patate prin erori de limba si de stil care nu lasa macar aice sa se odihneasca putin inchipuirea " Cum autorul facuse imprudenta sa scuze imperfectiunile declarind in prefata ca a fost nevoit sa-si scrie romanul "in foileton", in fiecare zi "cit trebuea", in 1869, iar ca sa mai indrepte ceva dupa trei ani "i-a fost lene", Xenopol amendeaza scuza penibila: "Dar a veni cu ea inaintea publicului este cam indraznet" Pentru ca "Modul cum a produs d-sa opera este indiferent Noi cercetam ce a produs" iSTORiE LiTERARa 83 si incheie: "Ne-am oprit mai mult decit se cuvine in critica acestui op din doua motive: intii fiindca din inceputul unui roman publicat de d Grandea in "Albina Pindului", Tudor Vladimirescu, ni se paruse a recunoaste in d-sa un talent mai destins pentru asemenea produceri, al doilea fiindca in literatura noastra de astazi publicul in majoritate in care gustul nu e format, nu alege griul de neghina si pentru toti titlul de "roman original" este o scriere de recomandatie Cit despre autor, ni se pare ca nu mai are nevoe a mai cere, dupa cum promite, divorsul de musa sa - cu care dupa cit stim n-a trait niciodata in legitima casatorie " (24) Grandea se va supara atit de cumplit pe recenzentul din iasi incit, in cea de-a patra editie, Fulga, Bucuresti, imprimeria Statului, 1875, in format mic, intre prescurtari, adaugiri si schimbari de nume ale personajelor, viitorul barbat al Elenei (Smarandei) se va chema Senopolu, evidenta aluzie la Xenopol, pe care intr-o editie revazuta, din 1885, o va retusa cu ingaduinta in Stavropol (25) Ca din intimplare insa, acelasi roman Fulga este recenzat in " Transactiuni literare si stiintifice ", nr 13, in 30 noiembrie 1872, sub semnatura lui N F Badescu, entuziasmat de lucrarea ce e "a unui cintaret iubit, ea e originale, un titlu duplu de a ne ocupa cu dinsa Vom cerceta-o din trei puncte de vedere Mai intii cata sa facem cunoscinta cu eroii romanului, cu faptele lor; apoi vom judeca fondul, adica ideile coprinse intr-insul si, in fine, sa vedem deaca forma corespunde fondului" (26) si, dupa ce urmareste firul epic insailat de romancier, se expune "fondul", caci "un roman este o epopea in prosa Nu orice aventura poate fi objectul unui roman Din acest punct de vedere, romanul de fata poate fi considerat bun Viata si caracterul eroic al lui Costin ofera un material demn, cu atit mai mult cu cit autorul pretinde ca este in acelasi timp si istoric cel putin fictiunea nutreste dincolo de probabile " (27) intre ideile politice exprimate in roman, autorul "pune fata in fata un democrat si un aristocrat inclinatiunea sa insa este pentru cel d-intii si simte placerea a ne face sa iubim 84 STUDii EMiNESCOLOGiCE democratia si sa incercam o ura pentru aristocratia, insa prin ce si cum? [ ] Figura lui Costin, conceputa destul de sublim dear fara nici o umbra, este simila unui fulger care dispare in infinitu, nelasind urme de trecerea sa Autorul trebuia a se inalta de la persoana la idee, silindu-se a ne face sa iubim aceea ce el iubeste si sa urim contrariul Singura numire de aristocrat nu ne poate inspira asa multa aversiune Aristocrat era si Costin prin aceea ca aspira la putere prin merite, prin calitati escelinte Asemenea nu orice fiu al poporului poate avea calitatile necesare si prin urmare dreptul la dominatiune Trebuia sa ne represinte in colori hidoase acea degenerata aristocratia reactionara, care pretinde ca nasterea-i da dreptul la tot , care nu poate suferi pe fiul poporului, pe Costin, ridicindu-se prin merite si virtuti personale, alaturea cu fiii sai, acea aristocratie a privilegiurilor si despotismului ai carei fii se nasc pe lume cu dreptul d-a domina, d-a fi avuti, serviti, inchinati fie chiar niste stupidi, niste bestii in forme umane Am fi dorit, asemenea, ca autorul sa cerce a prescrie o regula de conduita pentru un fiu al poporului cum era Costin, cind se afla fata cu fii si fiice d-ale cachistocratilor - fie-ne permis acest barbarism", alta dorinta a recenzentului fiind "ca caracterele sa fi fost mai sustinute si systema, deaca e permis a face o systema, mai rationala" (28) in privinta formei, lucrurile sint ceva mai clare, pentru ca "Forma astui roman, impartit in opt-spre-zece capitole, corespunde fondului El este intogmai ca o gradina naturala, unde din intimplare, alature cu rosa si ghiocelul a crescut boziul si alte buruiene Parti frumoase, elegante impedecindu-se de rinduri negligente Multe comparatiuni fortate, cum rosii ca o cireasa; peru-i parea o aripa de corb pe zapada etc puteau sa ramina pe dinafara De alt-mintere autorul incearca insusi sa le escuse Dear cum! Mi-a fost lene, zice dinsul fara nici un scrupul in prefata si pentru a ne face poate sa ridem voeste sa faca spirit, comparind opera sa cu un copil slut nascut si adaogind ca va vere divort de la musa sea! Noi n-am ris insa; lenevia sea iSTORiE LiTERARa 85 ne-a costat Eram deprinsi sa mirosim numai gingase buchete de Miosotis din Gradina lui Grandea " (29) Am citat pe indelete din revista bucuresteana - cu simplificarea ortografica de rigoare - pentru a se vedea cita dreptate avea Maiorescu, la vremea respectiva, sa acuze "betia de cuvinte" in jurnalele din capitala tarii in sfirsit, facind abstractie de cele scrise in " Convorbiri literare" sau in "Transactiuni literare si stiintifice", in 1872, despre romanul lui Grandea, acum, in bilantul din 1876, concluzia lui lacob Negruzzi, intemeiata pe o buna cunoastere a publicatiilor romanesti din acea vreme, este indestul de amara si ingrijoratoare: "Eata starea literaturei si stiintei in Romania in lungul rastimp de zece ani! Am vazut legi facute, prefacute si abrogate; partizi politice luptindu-se cu inversunare; libertati proclamate si inscrise in legi; am vazut academii ce discutau budgete si diurne si drept activitate tiparind cu multa cheltuiala un dictionar de cuvinte fantastice, pe care le declara cuvinte romanesti spre mirarea tuturor romanilor care nu le pricepeau; am auzit pe tribuna cuvinte pompoase de scoala si biserica, de romanism, de cultura si civilizatiune, dar cum barbatii politici isi inchipuiesc o stare de libertate si de cultura intr-o tara lipsita de orice miscare intelectuala, aceasta n-am priceput-o!" (30) iar spre a da o pilda graitoare, cronicarul iesean invoca situatia din Bucovina, unde Foaia Societatii pentru literatura si cultura romana in Bucovina "s-a stins acum de citiva ani spre marea noastra mihnire", pentru ca - desi "ortografia acelei foi ne parea cam hieroglifica", Foaia Bucovinei era "o manifestare de viata a compatriotilor nostri de peste Molna; era simburele sadit ce putea sa creasca si sa se desvaleasca in curgerea timpurilor" in locul ei apare in Cernauti, in 1875, "o universitate germana si germanizatoare", unde intr-un an s-a si pornit un "frumos tractat de drept civil francez, cu privire speciala la dreptul roman, tractat ce pare mult mai serios decit inceputurile analoage facute la noi si parasite apoi in graba in curind insa vom vedea fara indoiala rasarind reviste literare, juridice, medicale scrise in limba germana Aceste scrieri ne se vor trimite si noi le vom deschide cu curiositate pentru a vedea ce 86 STUDii EMiNESCOLOGiCE se petrece in sora noastra vecina trup din trupul nostru stiinta vom gasi in ele desigur, dar vom cauta in zadar limba romaneasca sau macar idei inspirate de simtire nationala Vrind, nevrind vom compara atunci starea literaturei si gradul de cultura din tarisoara vecina cu acele de la noi si care va fi resultatul? Daca judecam viitorul dupa ultimii zece ani si dupa starea presenta, vom vedea dincolo, la nemti: plante ce inverzesc, dincoace la romani: Foi cazute!" (31) Fireste ca lacob Negruzzi rostea un adevar prin comparatia "foilor cazute ", numai ca asemenea foi, indeosebi foile despre "poesiile d-lui Eminescu", au iscat rod, caci dupa articolul lui Gr Gellianu textele eminesciene date publicitatii vor trada mai putina indrazneala si mai multa prudenta expresiva De unde si diferenta sesizata peste un veac, dintre cei doi poeti M Eminescu - unul in textele tiparite in timpul vietii si altul in cele ramase ingropate in lada cu manuscrise (32) in discutia de fata insa nu ne intereseaza valoarea de adevar a celor scrise de Titu Maiorescu, de lacob Negruzzi sau de Gr Gellianu, pentru ca toate s-au dovedit relative in decursul timpului: un sigur element a ramas batut in cuie vreme de mai bine de un veac si peste inca jumatate - identitatea literatului semnind Gr Gellianu iar aceasta identitate ar trebui asezata in marginile adevarului istoric Tentativele n-au lipsit, desi venira cu intirziere si abia in momentul in care s-a cumpanit in ce masura gloria postuma a poetului Mihail Eminescu a fost stirbita prin citeva semne de intrebare stirnite ceva mai din vreme decit gloria propriu-zisa S-a observat ca intiiele astfel de semne au fost puse la modul serios de catre Gr Gellianu "intr-o atmosfera dominata de rezerva si contestatie -observa Alexandru Dobrescu in lucrarea citata -, la a carei consolidare participa intr-o masura deloc neglijabila si cel mai fervent sustinator al poetului, articolele negative ale publicistilor de la Revista contimporana nu aveau cum trece drept denigrari Ele vor fi percepute astfel abia mult mai tirziu, dupa ce reputatia poetica a lui Eminescu se consolidase, intrind in ordinea locurilor comune inutil sa mai mentionam ca acest tip de judecata retroactiva, care le pretinde inaintasilor, sub amenintarea excomunicarii, sa gindeasca in felul urmasilor, a facut iSTORiE LiTERARa 87 o lunga si prodigioasa cariera in cultura noastra Mai grav e ca larga lui raspindire a insemnat, deopotriva, si dispretuitoarea ignorare a celor cu atita usurinta anatemizati Pacatul de a fi impartasit opinii devenite ulterior singulare i-a exclus din circuitul public Striviti sub cele mai infamante epitete din nesfarsita zestre a limbii romane, "detractorii" nu au mai fost socotiti obiecte demne de studiu, fiind invocati doar ca simboluri ale obtuzitatii, relei credinte si prostiei " (33) Evident, pricina grava nu era poezia lui Eminescu, putina la acel ceas din 1875, ci aprecierea entuziasta facuta de Titu Maiorescu despre tinarul "poet in toata puterea cuvintului" Din martie 1875, cind apare articolul contestatar scris de Gr Gellianu, si pina cind istoricul Nicolae lorga incearca desferecarea enigmei pseudonimului, in 1934, a trecut mai bine de jumatate de secol si nimeni nu s-a interesat de Gr Gellianu Nicolae iorga e cel dintii care propune o dezlegare a misteriosului pseudonim Gr Gellianu si are impresia ca sub acest nume conspirativ se ascunde profesorul Anghel Demetriescu -fara sa se osteneasca a intra in amanunte ori a se desfasura intr-o argumentatie: "Este interesant sa se vada cum atunci, la 1875, acelasi, iscalind "G Gellianu", ataca la Eminescu, pe atunci inca nedesavirsit, incorectitudini de forma, care de fapt sint, desi pe alocuri ele se explica prin moldovenismul lui, si unele greseli fata de gustul clasic al celui care a dat formei aproape ingrijite un rol decisiv in literatura sa, cu scrupulozitate geluita" (34) Atit! Fara nici o argumentatie, simpla insinuare a fost suficienta sa se vinture pe mai departe o identificare lipsita de orice temei, pentru ca apropierea dintre criptonimul Gellianu si numele de botez Anghel nu intra in discutie nici ca impresie de moment Anghel Demetriescu (5 octombrie 1847, in Alexandria -18 iulie 1903, Karlsbad, astazi Karlovy-Vary), a fost intiiul napastuit E drept ca numele bunicului sau dinspre mama -Anghel fiind fiul lui Dumitru Simion, boiangiu in Alexandria, si al Chrysantei, nascuta Velleanu, cu fratele stefan Velleanu, profesor la Facultatea de medicina din Bucuresti, avea o structura care il putea determina pe lorga sa compuna din Anghel si Velleanu semnatura Gellianu, insa pentru descifrarea pseudo 88 STUDii EMiNESCOLOGiCE nimului ar mai trebui si alte elemente iar tonul aspru din studiul de mai tirziu, tiparit abia in 1904, oricit ar fi de asemanator cu acuzatiile din Poesiele d-lui Eminescu din 1875, nu-i totusi suficient de probatoriu Parca ne-am astepta ca structura rimelor eminescine imprumutata prin cunoasterea procedeelor din lirica germana sa fi fost observata inca din 1875, caci Anghel Demetriescu era la acea vreme un literat format Altfel, Titu Maiorescu nu l-ar fi ademenit in Junimea de la Bucuresti Or, acest fapt este precumpanitor: aprecierea lui Anghel Demetriescu din partea mentorului iesean este o garantie ca sobrul profesor bucures-tean nu s-a ascuns pe dupa naframa pseudonimului Gellianu spre a lovi in Titu Maiorescu iar de ar fi fost el autorul loviturii, criticul de la Junimea nu l-ar fi iertat in ruptul capului Perpessicius accepta demascarea facuta de Nicolae lorga si oriunde are prilej sa scrie despre incriminarile lui Gr Gellianu il napastuieste din oficiu (35) pe Anghel Demetri-escu Abia Ovidiu Papadima se invredniceste sa alcatuiasca o culegere din textele lui Anghel Demetriescu si cititorul lor intelege lesne ca asemenea spirit doct si obiectiv nu avea cum - sufleteste si literar - sa se napastuiasca asupra lui Eminescu si cu atit mai putin impotriva lui Maiorescu, in casa caruia profesorul bucurestean va gasi ospitalitate si apreciere imediat ce criticul de la iasi se muta cu arme si bagaje in capitala tarii Capitolul Anghel Demetriescu se inchide fara sa ofere o decriptare a pseudonimului Gr Gellianu Totusi ponosul cade pe un poet mai putin cunoscut, Nicolae i Pruncu (1854, Focsani - 14 Vii 1888, Focsani), incondeiat si el in istoria literara romaneasca drept semnatarul cu pseudonimul Gr Gellianu, de catre istoricul literar D Murarasu, in articolul Napastuitul Anghel Demetriescu, tiparit in "Tinarul scriitor" in 1957 (36) identificarea e facuta "prin alaturarea unor asemuriri dintre unele versuri ale lui N Pruncu cu ale lui Gellianu Astfel, Betia lui Pruncu, care de altfel e o imitatie dupa poezia lui Byron: Fill the Goblet again (Umpleti din nou paharul), vadeste asemanari frapante, ni se spune, cu versificarea de sub titlul "?" a lui Gellianu, din numarul de la 15 mai 1876 al "Revistei literare si stiintifice" Sint puse in paralel unele iSTORiE LiTERARa 89 versuri ce duc, cum s-a aratat, la concluzia ca Gr Gellianu e N Pruncu Mihail Straje, mult mai atent si cu experienta in des-tilcuirea unor pseudonime, afirma ca "am pastrat totusi o indoiala ce ne-a urmarit de-a lungul unei munci cu dezlegari si desfaceri de nume din publicistica romaneasca intr-adevar, i se tipareste lui N Pruncu in "Convorbiri literare" din 1868 (an ii, nr 9), Betia, ce va apare si in culegerea sa din acelasi an, in volum, imediat sub titlu, autorul mentioneaza "sustragere", indicind, prin urmare, ca nu vine cu ceva in totul original " Cum aceeasi poezie va fi reajustata in volumul din 1887, Mihail Straje isi punea intrebarea fireasca: "Daca poezia lui Gellianu cu titlul "?" e prefacerea Betiei din 1868, semnata de Pruncu, iar in 1887 Betia foloseste material din "?" si ca, in plus, poezia "?" e o forma superioara celor doua versiuni ale Betiei si admitind apoi, cum se sustine de D Murarasu ca Gellianu = Pruncu, de ce acesta a inlaturat din ultimul sau volum forma superioara? Cum s-ar lamuri apoi lipsa in volum a Ultimului cint al lui lord Byron semnat prin pseudonimul Gellianu?" (37) Dar Nicolae Pruncu, versificator modest, a publicat doar doua volume - Suspineleprimaverei, Tip Samolada, Focsani, 1863 si Poesii, cu o prefata de Alexandru Mavrocordat, Tip Samolada, Facsani, 1886, si a colaborat atit la "Convorbiri literare" cit si la "Revista literara si stiintifica", iar pentru o corecta apreciere a expresivitatii textului (38) sau il reproducem ca atare: BEtiA (sustragere) Preluda musicante, revarsa armonie! intoana vesel chint! Caci voi de voluptate sa mor; si prin betie Sa uit ca pentru chinuri venit sintpe pamint " Viata (zice unii) e plina de tristeta " P-acest cuvint, sermanii, ei nu se veselesc Dar eu, ce pe toti porii resuflu tinereta, 90 STUDii EMiNESCOLOGiCE Voi vecinie, zi si noapte, sa beu si sa traesc Sa bem! Vinul spumeaza! inchin pentru uitare si-mi rid de soarta mea! inchin pentru betie, placeri si nepasare, Bacanta! Umple-ti cupa, cu tine voi a bea! Ce foc aprinde ochi-ti in pieptul meu ce salta, Tot corpu-mi se-nfioara! Divine desfatari! Pamintul se-nvirteste Gindrea-mi se esalta! Uimiri! delir! Suspinuri! Placeri! Dulci desmierdari! Facind o comparatie intre poezia lui N Pruncu din " Convorbiri literare " si din volumul publicat la Focsani, intelegem usor ca semnul ? dat ca titlu poeziei semnate de Gr Gellianu este un afront la adresa redactiei junimiste care isi permitea luxul sa tipareasca o traducere aproximativa dupa textul lui Byron, fara sa faca, din respect fata de cititori, cuvenita mentiune Apoi, Gellianu demonstreaza ca poetul de la revista bucuresteana este mai talentat decit cel de la revista ieseana Ca Gellianu e cu totul alta persoana decit Nicolae Pruncu nici nu mai trebuie pusa problema Totusi, Mihail Straje, vrind sa-si duca pina la capat demonstratia, ca "intre Pruncu si Gellianu nu exista vreo relatie", invoca faptul ca "Revista literara si stiintifica" din Bucuresti tipareste in numarul din 15 mai 1876 poezia Durere, semnata de N Pruncu, ceea ce exclude ca in numarul urmator acelasi poet, semnind cu pseudonimul Gellianu, sa publice poezia intitulata "?", cu vadita aluzie la puterea de patrundere a celor de la "Convorbiri literare", de vreme ce in urma cu opt ani revista ieseana gazduia un text byronian asemanator Dintre cei porniti pe urmele bine incriptate ale lui Gr Gellianu, Mihail Straje este singurul decriptor care ia in calcul mai multi parametri, intre care si virsta impricinatilor, observind ca Gellianu se lauda in schita literara despre Nicolae Georgescu, mort in anul 1867, ca in ultimii ani de viata ar fi avut cu poetul disparut o "amicie intima", ceea ce ar impune ca Gellianu sa fi avut in anul 1867 cel putin 20 de ani Or, nici Anghel Demetriescu (nascut in 1847) si nici Nicolae i Pruncu iSTORiE LiTERARa 91 (nascut in 1854) nu indeplinesc aceasta conditie a virstei Ca sa nu mai vorbim de frecventarea cafenelelor literare si de proba indubitabila a unui oarecare talent poetic, obligatoriu spre a fi admis intr-o " amicie intima " cu un poet consacrat in boema bucuresteana de dupa unirea Principatelor Romane Pe temeiul unor motive bahice imprumutate de la Byron, chiar si George Creteanu (3 X 1829, Bucuresti - 6 Viii 1887, Constanta) ar avea pricina sa fie banuit sub pseudonimul G sau Gr Gellianu intrucit: avea destula ambitie literara spre a se considera un poet nedreptatit in Directia noua de la iasi; se preocupa inca de prin 1861 de Miscarea literara din anul 1861 in tarile romane, in "Revista romana", Bucuresti, 1861, pentru a se considera un observator impartial; traduce sau adapteaza texte din poetul englez Byron si colaboreaza prin anii 1867 si 1869 la revista "Convorbiri literare" din iasi Peste toate, mai scrie si o poem cu titlul Betie, revendicata din panoplia bardului englez adulat de catre literatii romani, ca si cum la acea vreme literatura noastra a fost bintuita de o grava criza a motivelor poetice: BEtiE i Zau, imi place cupa plina, Voi sa vaz pintre cristal Picatura purpurina Parca vaz sub un voal O amabila vergina, Pe el carei chip oval, Doa roze se combina Doa roze de Bengal Apoi voi s-o vaz desarta Caci atunci imi arata Cum trec toate pe pamint Dupa plin, desertaciune, Dupa zori, soare ce-apune, Dupa viata, un mormint! 92 STUDii EMiNESCOLOGiCE iV Dati-mi vin, mai dati-mi mie! Voi durerea a uita, Vro schimbare n-o sa vie, De voi plinge sau cinta si ce-mi trebuie-n betie Nebuneste a-nota, Cind tu, scumpa mea junie, Versi in vine facla ta? Te-nalta inc-o data Al meu suflet! si te-mbata De cerestile-armonii Timpul spatiu-mbratiseaza, Daca spiritul creeaza Creator tu poti sa fii! (39) Nu mai putin interesanta este oda pe care George Creteanu o inchina in anul 1856 poetului britan jertfit pentru eliberarea crestinilor de sub asuprirea turcilor intrati in spatiul Greciei milenare LA BYRON O, bard al desprearii! in inima-mi, ca tine, Eu port o rana-adinca, d-aceea te admir, si canturile tale, d-amaraciune pline, Le recitesc adesea c-un voluptuos delir! Ah, de-ar putea poetul sa spuie tot ce vede Cu ochii-nchipuirei cind este in delir, Cind mintea-i aripata in Empireu se perde, Cind sufletu-i vibreaza ca un ceresc clavir Atunci lume-ar cunoaste divinele senzatii, Ar sti ce serafimii soptesc cind sunt in cor, Ar sti ce au in suflet eroii unei natii si cita voluptate e-n cupa de amor! (40) iSTORiE LiTERARa 93 Luind in calcul virsta lui George Creteanu, ca si aprecierea de care se bucura in epoca poezia lui sentimentala - sa nu uitam ca Eminescu in Epigonii il invoca initial pe Creteanu in versul care va deveni "Lira de argint Sihleanu " -, Creteanu era cel mai in masura sa-l cunoasca si sa-l aprecieze pe N Georgescu Dar decriptorul virstei a fost incercat de ion Hangiu asupra lui Petru Gradisteanu (24 ii 1839 - 28 iX 1921, Bucuresti), care s-a lansat in spatiul literelor romanesti prin tabloul dramatic intr-un act O noapte pe ruinele Tirgovistei sau Umbra lui Mihai Viteazul, alegorizind cu ceva timp inainte Unirea Principatelor Romane, si a reusit o interesanta localizare a piesei lui N Gogol, Revizorul general, Tip Dacia, Bucuresti, 1874 Nu a tradus nici un vers din poetul englez si nu a lasat nici un semn asupra vreunui interes deosebit - poate doar portretul byronian cu fruntea ginditoare sprijinita in mina dreapta, cu cartea deschisa in mina stinga ar fi singurul temei ce ne-ar indemna sa-l banuim admirator al poetului englez - pentru viata si opera lui George Gordon Byron Doar titlul unei traduceri, Nu ma uita, a poeziei lui Alfred de Musset, publicate in " Convorbiri literare " din iasi, anul i, 1867, ar putea fi considerata un motiv de aversiune literara fata de Eminescu, indata ce acesta tipareste in aceeasi revista ieseana poezia Floarea albastra Totusi textul eminescian nu putea fi pricina de invidie sau de razbunare iar din moment ce nu putem raspunde la asemenea indoita intrebare, nimerit e sa ne resemnam in abandonul acestui fagas investigativ spre a cauta altul mai lesnicios si cu mai multe perspective de izbavire a chestiunii identificarii literatului care, in "Revista contimporana", s-a ascuns atit de maiestrit sub criptonimul Gr Gellianu Argumentul propus de ion Hangiu cu cei 36 de ani impliniti de Byron la data scrierii poeziei si a aceleiasi virste implinite de purtatorul pseudonimului Gr Gellianu la ora traducerii textului englez in limba romana este lipsit de relevanta pentru ca nu-l putem banui pe traducatorul roman ca tipareste traducerea doar pentru a-si afisa virsta sau a-si exprima prin versiunea romaneasca aceleasi sentimente de care fusese animat poetul englez (41) 94 STUDii EMiNESCOLOGiCE Apoi, nici imprejurarile nu suporta comparatie: Gr Gellianu, slava Domnului, nu se gasea in tabara insurgentilor greci de la Missolonghi si nici in vreo reduta similara in jurul Bucurestilor, chiar daca Principatele Romane se aflau inca sub suzeranitatea imperiului Otoman Obiectivul traducerii se intrevede doar in gestul patetic al despartirii de camarazi ori al parasirii cimpului de lupta literara deschis de grupul de la "Revista contimporana" impotriva "invadatorilor" din dulcele tirg al lesilor Dupa Ultimul cint al Lordului Byron, in publicistica romaneasca a timpului nu vom mai avea prilejul sa intilnim semnatura lui Gr Gellianu, semn ca acesta a fost ultimul text scris de cel ce semna cu asemenea criptonim si ca pe viitor nu va mai folosi arma pseudonimului respectiv Dar, in fapt, purtatorul vremelnic al acestui pseudonim, barbatul in carne, oase si litere, nu va muri in lupta si nu se va sinucide, ci va trai, va scrie si va tipari pe mai departe, semnind cu numele sau adevarat Care ar fi acesta? Ca sa dam crezare sau sa conferim suficient temei argumentului cu virsta de 36 de ani ai traducatorului ar fi necesar ca sa avem atestatul unei tentative de sinucidere, al unei pre-monitii ori al unui vis autoscopic Petru Gradisteanu are un manunchi de texte literare prea firav, chiar cantitativ, ca sa facem aprecieri si asupra valorii lor artistice, spre a se institui intr-un justitiar ierarhic in literatura epocii si a contesta afirmatiile si clasamentele lui Titu Maiorescu Apoi, Petru Gradisteanu inca nu probeaza un exercitiu analitic aplicat asupra unor poeti sau opere literare, din spatiul romanesc sau european, pentru a se legitima ca incriminant al injustitiei comise de Titu Maio-rescu in aprecierea tinerilor poeti din epoca Petru Gradisteanu manifesta un interes precar fata de poetul Byron, de aceea sub pseudonimul Gr Gellianu ar trebui cautat un admirator zelos al bardului englez si un pretendent la indreptatirea de a fi considerat un bun cunoscator si propovaduitor al lordului Byron printre cititorii de limba romana intr-o problema cum este semnificatia subtextuala a traducerii si publicarii Ultimului cint al lui Byron de Gellianu credem ca nu intereseaza numaidecit suprapunerea efectiva a iSTORiE LiTERARa 95 virstei traducatorului cu cea a poetului englez, ci mai degraba afinitatea electiva si sentimentala a poetului roman cu acel monstru sacru mort in cetatea Missolonghi Or, in acest sens esential, Petre Gradisteanu inca nu avea la anul 1876 un palmares byronian; pina atunci nu a tradus nimic din Byron si nu a scris nici un rind despre viata si opera poetului englez; nu acaparase concepte si imagini poetice din opera byroniana si nu fructificase din acest romantic nici un simbur spornic intr-o textura cu adevarat original romaneasca Apoi se mai pune si problema din ce cauze si in ce scop ar fi tradus Gradisteanu tocmai Ultimul cint al lui Byron? Dar la acea vreme, in iulie 1876, Gradisteanu parasise corabia circotasilor dimboviteni Gradisteanu, capul rautatilor antijunimiste de la "Revista contimporana", scrie insa despre un al treilea ramasag si ar trebui sa cautam acest ultim ramasag in polemica dintre bucuresteni si ieseni Am putea presupune ca al treilea ramasag are chiar trei probe si toate trei poarta semnatura Gr Gellianu Adica, redactia "Revistei contimporane" le propune celor de la " Convorbiri literare " nu doar sa raspunda la acuzele din cele trei schite literare semnate de Gr sau G Gellianu, ci sa si descopere cine este acest Gr Gellianu il intuiau cei de la Junimea? L-au dibuit cu adevarat? De ce nu l-au dat pe fata si cum se face de nu i-au raspuns, ca de obicei, ca "nu e in chestie" O stire de ultima ora anunta ca: "La rindul nostru, sintem in masura sa intarim ca Gr Gellianu intr-adevar a existat cu numele acesta, de vreme ce il gasim in "Annuaire de Rouma-nie", 1885, trecut astfel: Gr Gellianu, functionar, str Scaune 68 De aceea, incercarile lui i Hangiu de a-l identifica pe cel ce se ascundea sub acel pseudonim in persoana lui Petre Gradisteanu trebuie sanctionate ca atare" (42) Motivele acestei sanctiuni par a fi de ordin moral, spre a nu i se face nedreptate postuma impricinatului Petre Gradis-teanu, caci: "E de ajuns pentru istoria literaturii napastuirea de care a avut parte Anghel Demetriescu incit sa mai fie incriminat si altcineva pentru o vina ce n-o are" (43) Or, in cazul de fata nu e vorba de a incrimina pe cineva, ci de a descilci o chestiune de istorie literara privitoare la viata 96 STUDii EMiNESCOLOGiCE si opera poetului M Eminescu Argumentul ca Gr Gellianu este un pseudonim ramine faptul ca Vasile Gr Pop, in al sau Conspect asupra literaturei si literarilor romani, partea ii, din 1876, nu-i pomeneste prestatia, desi literatii de la "Revista contimporana" sint luati in seama, pe rind si pe indelete: B P Hasdeu, Gr Tocilescu, G Dem Teodorescu, nu si Petre Gra-disteanu, ceea ce ridica un serios semn de intrebare: De ce? Vasile Gr Pop se interesa de toti literatii, il cuprinde in conspect si pe C Balaceanu si pe N Georgescu, dovada ca s-a folosit si de "Convorbiri literare" si de "Revista contimporana", dar nu scrie nici un cuvint despre Gr Gellianu macar in legatura cu criticile adresate lui Titu Maiorescu; ar fi fost inca un prilej sa-i faca observatii Mai aplicat asupra chestiunii si cu frumoasa rivna in a cauta argumente solide se arata prof ion Hangiu care il crede pe Petru Gradisteanu pitindu-se dupa criptonimul Gr Gellianu Dar, din pacate, ipoteza si argumentatia lui ion Hangiu nu se sustin in ciuda unei bune asezari a chestiunii - "Care au fost motivele recurgerii la pseudonimul Gellianu in cel de-al doilea atac impotriva poetului, aparut in aceeasi publicatie bucuresteana, condusa din umbra de acelasi Petre Gradis-teanu?" (44) Gradisteanu avea la activ un atac dur impotriva lui Maiorescu, si acum, in 1875, n-avea nici un motiv sa se mai ascunda nici de minia criticului de la iasi ori a parlamentarului de la Bucuresti si cu atat mai putin fata de tinarul si inofensivul Mihail Eminescu; nu se intrezareste nici un motiv serios pentru care Gradisteanu, dupa ce si-a semnat cinstit si curajos atacul din 1873, sa se ascunda sub un pseudonim pentru a prelungi sau reedita atacul in 1875 identitatea tintei - poeziile sau mai degraba "gresalele" din poeziile lui Eminescu - nu poate constitui un argument pentru identitatea incriminantului; asemanarea sau calchierea unor formulari din critica de la 1873 nu sint probe concludente pentru congruenta si identitatea cu polemistul din 1875, aceeasi tinta lovita de doua sageti diferite, slobozite in doua rastimpuri, 1873 si 1875, muiate in aceeasi otrava, nu ne indreptateste sa tragem concluzia ca au pornit dintr-un singur arc, minuit de un singur arcas iSTORiE LiTERARa 97 intrebarea fireasca insa si cu o intregire, anume: Care sa fie motivele pentru care literatul atit de pornit impotriva Directiunii noue de la iasi, impotriva ierarhiei lacunare instituite de Titu Maiorescu ori impotriva poeziei lui Eminescu, incit sa nu fi avut curajul sa-si semneze "schita literara" cu propriul nume? 1 literatul avea la acea data mai multe volume de poezii in care adversarii sai i-ar fi aflat si imputat aceleasi greseli incriminate la Eminescu; 2 cel ce semna Gr Gellianu aspira cu toata fiinta si constiinta lui la o glorie literara mai presus de laudele corifeului de la Junimea ieseana; 3 dincolo de opera literara, cel ocrotit de vesta pseudonimului avea la activ destule fapte si afirmatii deplasate care ar fi fost o adevarata mina de aur pentru zeflemeaua junimista Probe la dosarul Gr Gellianu ar putea fi urmatoarele: a Gr Gellianu are o virsta mai mare decit M Eminescu si mai mica decit N Georgescu, pe acesta din urma cunoscindu-l prin cafenelele bucurestene recitindu-si versurile prin anii 1863-1867; b textul poeziei ? ar trebui citit ca intrebare adresata celor de la " Convorbiri literare " spre a declara public titlul propriu-zis al versurilor semnate de Gr Gellianu si autorul de drept al acestui "ramasag" - al treilea in hartuirea literara dintre ieseni si bucuresteni - pe care junimistii nu-l mai iau in seama; c traducerea ultimei poezii scrise de George Gordon Byron este al patrulea ramasag fata de care insa junimistii nu se mai angajeaza Raspunsul ar fi de farimitat in trei bucati: Gellianu era in chestie in toate cele trei schite literare; Gellianu era un literat bine informat si cu un bun spirit de observatie asupra textului poetic; Gellianu cistiga acest ultim ramasag cu cei de la "Convorbiri literare", caci junimistii nu vor raspunde: nici iacob Negruzzi, la acuzele directe; nici Titu Maiorescu, la inconsecventele semnalate in aprecierea tinerilor poeti romani din Directia noue si nici Eminescu, la noianul de greseli 98 STUDii EMiNESCOLOGiCE prozodice si de logica expuse de Gr Gellianu Sau mai exact: raspunsul lor e deocamdata tacerea Dar nu pentru multa vreme! Printr-o tacere cit se poate de semnificativa este confirmata decriptarea pseudonimului Gr Gellianu de catre Academia Romana, caci autorii marelui dictionar al literaturii nu au avut suficiente date pentru a rezolva enigma si, decit sa o expedieze prin citeva nedumeriri savante sau chiar prin semne apasate de intrebare, au preferat sa omita subiectul (45) in fapt, omisiunea academica a lui Gr Gellianu, cu atit mai de interes de vreme ce Dictionarul literaturii romane de la origini pina la 1900, elaborat de colectivul iesean, 1982, il infatisa cu destule detalii, probeaza ca argumentele expuse de ion Hangiu in 2000 nu au fost convingatoare, iar cele din 2005, in ciuda aerului festiv aniversar al enigmei pline de eres, nu aduc prea multe noutati Sau noutatea invocata de ion Hangiu trece neluata in seama si lasa problema intocmai cum a fost pusa inca din 1875 Noutatea nu e insa virsta lui Petre Gradisteanu, coincidenta cu cea a lui Byron cind a scris poezia On this day i completed thirty-sixth year (22 ianuarie 1824), caci in iulie 1876 Gradisteanu, nascut in 24 februarie 1839, implinea 37 de ani si 6 luni de zile! Altfel spus, pre limba lui Corneille, La valeur n ’attend pas le nombre des annees!, de vreme ce Gr Gellianu traduce poezia lui Byron dintr-o versiune in limba franceza iar nu dupa textul original englez C r o n o l o g i a decriptarilor pseudonimului Gr Gellianu ar putea oferi urmatoarea sacra: 1875, articolul impotriva lui Eminescu; identificarea lui Anghel Demetriescu de catre N lorga, in 1934; acceptul acestei decriptari de catre Perpessi-cius, in 1957; reabilitarea napastuitului si inlocuirea lui cu poetul Nicolae i Pruncu de catre D Murarasu, tot in 1957; infirmarea argumentelor lui Murarasu de catre Mihail Straje, in 1973; propunerea unui nou napastuit in persoana lui Petru Gradisteanu de catre ion Hangiu, in 1981 si intarirea argumentatiei in 2000, si, in sfirsit, presupunerea lui Stan V Cristea, in 2003, ca pseudonimul care a dat oaresce bataie de cap in istoria noastra literara este numele real al avocatului Gr Gellianu, care a tiparit in 1887 o culegere de legi sub titlul iSTORiE LiTERARa 99 Calauza inginerului si avocatului in materie de hotarnicie, ceea ce ar transforma pseudonimul din 1875 intr-un virus literar provocator de insomnii istoriografice La urma urmei, chiar nu se poate afla adevarata identitate a lui Gr Gellianu? Sa incercam o metoda mai putin agreata printre literati si sa procedam la o minima ordonare a informatiilor pe care le avem despre Gr Gellianu Vom nota astfel cele patru texte semnate cu pseudonimul buclucas: a - prezentarea volumului Foi de toamna, de N Georgescu; b - scrisoarea lui G Dem Teodorescu despre N Georgescu; c - articolul despre "poesiele d-lui Eminescu" si d - traducerile celor doua poezii ale lordului Byron Sa consideram acest set de informatii ca extrase dintr-o cutie neagra - black box - ramasa intacta dintr-un avion cazut la pamint si distrus in intregime Comparatia nu-i prea departe de "foile cazute" din darea de seama publicata de lacob Negruzzi in "Convorbiri literare" la sfirsitul anului 1876 Chestiunea ramine doar cine a inscris datele pe aceste foi cazute si ce adevaruri contine inscrisul ca atare Sa consideram entitatea Gr Gellianu un sistem inchis -black box - in care nu stim ce procese si transformari se petrec, dar stim cu precizie ce informatii au iesit - marimile a, b, c si d Pentru a produce aceste marimi de iesire, sistemul trebuie sa aiba o serie de marimi de intrare si acestea pot fi apreciate in raport cu: A - N Georgescu; B - T Maiorescu; C - M Eminescu si D - Byron Ceea ce grafic s-ar putea reprezenta astfel: 100 STUDii EMiNESCOLOGiCE Din cercetarea acestor raporturi, fie chiar si cu aproximatie, putem alcatui un portret robot al literatului care semna Gr Gellianu in anul 1875-1876, si anume: A 1 sa aiba o virsta care sa-i fi asigurat acceptul si frecventarea boemei bucurestene din anii premergatori mortii poetului N Georgescu, adica intre 1861-1867; 2 sa-l fi cunoscut bine pe N Georgescu, despre care scrie aplicat si cu mare entuziasm in prima dintre schitele literare, apostrofindu-l astfel pe Titu Maiorescu asupra faptului cu nu ia in discutia din Directia noua si talente incontestabile din Bucuresti; 3 sa fie un admirator si un protejat al poetului D Bolinti-neanu, din prefata caruia citeaza cu aplomb; 4 sa faca parte din grupul de literati din apropierea lui B P Hasdeu, adversarul lui Titu Maiorescu; 5 sa aiba tiparite poezii si proze semnate cu propriul sau nume, recenzate sau apreciate favorabil in "Revista contimporana"; 6 sa editeze el insusi o publicatie periodica sub directiunea adevaratului sau nume si din aceasta pricina sa nu poata colabora la "Revista contimporana" decit sub pseudonim; 7 sa fie o persoana lipsita de curaj, ahtiata dupa publicitate, amator de proiecte abandonate in scurta vreme, cunoscut in mediile culturale din capitala tarii si din provincie B 1 sa fie un literat roman care a facut studii superioare intr-o tara occidentala si intr-o universitate cu limba de preparatie franceza; 2 sa cunoasca destul de bine literatura apuseana, clasica si moderna, si sa fi tradus ori comentat scriitori si opere de limba franceza, germana sau engleza; 3 sa fi tiparit pina la acea data citeva carti, volume de poezie sau proza, sa fi primit elogii publice si aprecieri autorizate din partea unor literati de marca, spre a se simti ofensat ca Titu Maiorescu, in spatiul studiului Directia noua in poezia si proza romana, il ignoreaza cu desavirsire; iSTORiE LiTERARa 101 4 sa fi fost criticat in mod direct si fara menajamente in " Convorbiri literare ", iar articolul cu Poesiele d-lui Eminescu sa fie o razbunare fatisa; 5 sa aiba un bun exercitiu critic, sa fi scris si publicat articole si despre alti poeti si prozatori, romani sau straini, astfel incit sa se considere el insusi ori sa fie acreditat in opinia publica romaneasca drept un analist cu autoritate in fata cititorilor; 6 sa fi exercitat si cu alte prilejuri aptitudini analitice asupra chestiunilor de versificatie si poetica romaneasca; 7 sa nu fi frecventat nici inainte si nici dupa martie 1875 cenaclul Junimii din iasi ori din casa lui Maiorescu de la Bucuresti; 8 sa nu se regaseasca printre cei ademeniti de Titu Maiorescu in junimea imbelsugata la Bucuresti cu adversarii pocaiti de pe malurile Dimbovitei; 9 sa fie dispretuit pentru totdeauna si irevocabil de catre Titu Maiorescu; 10 sa fie victima unei razbunari feroce din partea lui Titu Maiorescu; 11 sa nu i se regaseasca semnatura adevaratului sau nume intre colaboratorii revistei " Convorbiri literare " C 1 sa fie cu citiva ani mai in virsta decit Eminescu, sa-l cunoasca suficient de bine ca persoana si ca literat; 2 sa intrevada in textele poetului de la iasi cu adevarat un "poet in toata puterea cuvintului" si sa-i invidieze talentul; 3 sa fi urmarit cu atentie ce a scris Eminescu si sa-i cunoasca bine poeziile ridicate in slava literaturii romane de criticul iesean; 4 sa nu ia in analiza poezii tiparite de Eminescu in publicatii in care i-au aparut lui insusi versuri sau proza, ci doar textele gazduite in ,Convorbirile literare", unde autorul ascuns sub pseudonim a fost respins de la festinul publicistic; 5 sa aiba intre productiile sale literare texte cu subiecte si imagini asemanatoare cu cele din Floarea albastra si Fat- 102 STUDii EMiNESCOLOGiCE Frumos din teiu de Eminescu, poezii pe care le trece cu vederea in articolul din "Revista contimporana"; 6 sa aiba in poezia sa proprie elemente de versificatie, asonante, erori morfologice si imagini demne de incriminarile cu care sint amendate asemenea "gresele" in textele lui Eminescu D 1 sa se fi interesat in chip deosebit de viata si opera lui Byron cu mult inainte de martie 1875; 2 sa fi tradus si comentat texte ale poetului englez si sa le fi publicat cu nedisimulata mindrie; 3 sa aiba macar o poezie exprimind obsesia pentru ziua sa de nastere si pentru implinirea unei anumite virste; 4 sa pretinda o relatie mult mai strinsa cu opera poetului Byron decit o manifesta N Pruncu, Petru Gradisteanu, George Creteanu sau oricare alt literat roman; 5 sa-l imite pe poetul englez George Gordon Byron, in iconografie, in gesturi, in imagini poetice si personaje in proza Sa luam seama ca schita literara despre N Georgescu foloseste un citat copios din prefata pe care D Bolintineanu o harazea in placheta Foi de toamna, dar cele scrise de poetul "legendelor istorice" au fost republicate imediat dupa aparitia cartii lui N Georgescu in revista "Albina Pindului ": "Moartea culege mai in toti anii talentele nascinde Ar crede cineva ca ea s-a aliat cu o ursita cruda ca sa coseasa toate florile poesiei romane Vazuram stinse in primavara vietei lor talentele poetice ce promiteau mult pentru viitor Carlova muri, dupa ce intona acele strofe sublime si incinse cu focul patriotismului Muresanu muri, lasind dupa dinsul ode la Romania, cari-l puse in rindul celor mai mari poeti Sihleanu parasi viata, dind simtualismului o forma atit de eleganta incit facu sa-i deschiza poarta Parnasului N Georgescu fuse inca din acele prade ale soartei in cimpul muzelor " interesant e amanuntul contradictoriu dintre afirmatia lui Gellianu, anume ca N Georgescu ducea "o vieata desordo-nata", se intelege printre literati, iar Bolintineanu inca nu-l iSTORiE LiTERARa 103 cunoscuse: "Cine este N Georgescu? Nu stim Un amic ne-a incredintat acest manuscris, ne-a rugat din partea familiei junelui poet mort sa recomandam publicului aceste versuri Le am citit Am gasit ici-colea cele d-intii raze ale rasarirei unei mari stele Steaoa nu a rasarit Razele ce o anuntau lumin pe un mormint" Tot asa, Gellianu il considera pe N Georgescu "un poet deja format", in vreme ce Bolintineanu il apreciaza doar ca "un talent june nascind", cu perspective: "Daca N Georgescu ar fi trait, ar fi mers departe Daca geniul nu l-ar fi dus sa-i dea locul in fruntea poetilor (caci geniul se formeaza prin viata lunga si prin adinci suferinte), cel putin mina delicata a gratiilor i-ar fi deschis poarta sanctuarului muselor Aceste murmuri ale copilului, aceste pre-lude, port sigiliul gratiilor Toate poesiele sale sunt incinse de un profum particular de tinerete, de fragezime, de speranta, de amor, ce se ingina cu simtimintul ascuns al durerei, cu presim-timintul unei morti apropiate pe care poetul cearca s-o ascunda sub flori Lasam toate aceste poesii mai bine sau mai rau concepute in fata cu arta, mai bine sau mai rau esprimate; nu vom vorbi de cugetari adinci, de simtiminte puternice, ce nu veti gasi in poesiele unui talent june si nascind; vom vorbi de profumul ce lasa murind aceasta floare " Prefatatorul citeaza poezia Vecina noastra si rezuma si alte texte pentru a incheia: "Cite asemenea talente cata sa fi perind necunoscute! Nici o incuragiare pentru acesti favoriti ai muselor! Politica a sfaramat acest cuib inflorit pe pamintul Romaniei si musele intinzind aripile au sburat de la noi; si cu toate acestea, din toate aceste lupte politice in care toata actiunea tarii pare ca se concentra, nimic nu va trece in posteritate; vor trece insa aceste cintece atit de frumoase Aceasta ne-o spune in tot momentul trecutul tutulor natiunilor ce aminte istoria Ele sunt comune tutulor popoarelor cari au trait Geniul singur face sa se distinga natiunile cari au stiut sa-l apretuiasca Sarmana si gentila fiinta caria Dumnezeu prin vis ii promite toate fericirile vietei, insasi nemurirea si cari le res 104 STUDii EMiNESCOLOGiCE pinge pentru un sarutat pe fruntea frumoasei sale vecine, cu conditiune de a muri indata El muri, dar saruta-a oare pe vecina sa? Nu credem Lumea nu este facuta pentru poeti [ ] Am citit mai multe incercari in poesie de mai multi tineri; n-am gasit nimic decit niste triste imitatiuni fara idei, fara forma, fara acel sigil ce providenta pune pe versurile poetilor: focul sacru Acel foc sacru face pe poet si cei cari nu-l vor avea vor fi poate buni jurnalisti, orice vor voi, insa nu poeti A face versuri chiar bune nu este destul spre a fi poet Trebue ca sufletul sa fie poet Astfel, cind vazuram aceste incercari poetice ale junelui Georgescu, gasiram in ele ceea ce cautam in poetii noi, fara a afla " (46) Cum Gr Gellianu are prea putine informatii relevante -"Ar fi de prisos sa ne intindem intr-o biografie amanuntita a individualitatei poetului" - despre N Georgescu fata de prezentarea lui Bolintineanu, se isca intrebarea daca nu cumva Gr Gellianu este chiar redactorul revistei "Albina Pindului", poetul, prozatorul, dramaturgul, criticul literar si jurnalistul Gr H Grandea? Altfel spus, Grandea avea obligatia morala, in virtutea unei "amicie intime" sa propuna cititorului versurile lui N Georgescu mai intii, in septembrie 1868, in coloanele din "Albina Pindului ", iar mai apoi, fiindca Titu Maiorescu nu a luat seama la publicatiile bucurestene si la versurile poetilor din acest spatiu, prin schita literara din 1875, si in "Revista contimporana" Nici Anghel Demetriescu, nici Nicolae Pruncu si nici Petre Gradisteanu nu probeaza prin vreun semn tipografic ca s-ar fi interesat de poezia lui N Georgescu inainte de aparitia articolului semnat de Gr Gellianu Gr H Grandea are asemenea semn! Dintr-o astfel de imprejurare, polemica dintre gruparea ieseana si cei de la "Revista contimporana" capata alte dimensiuni, intre care citeva pot lamuri subtextul si din articolul Poesiele d-lui Eminescu, semnat cu pseudonimul Gr Gellianu si vom ordona intimplarile astfel: iSTORiE LiTERARa 105 A Daca Gr Gellianu este pseudonimul ales de poetul Gr H Grandea, atunci acesta, nascut la 26 octombrie 1843, debutind cu versuri in "Dimbovita", elogiat de D Bolinti-neanu, cu un prim volum de poezii, Preludele, prefatat de George Sion, in 1862, cu al doilea volum, intitulat Miosotis, in 1865, cu prefata de George Sion si Mauriciu Flugel, si cu romanul Fulga, in 1872, avea toate sansele ca la acea virsta frageda sa se bucure de o "amicie intima" din partea lui N Georgescu, macar intre anii 1859-1866 Cit de bine l-a cunoscut Grandea pe N Georgescu nu trebuie pus la indoiala - mentiunea ca junele "a intrat in armata, a capatat gradul de capitan si a servit pina in 1858, cind s-a retras" tine si de cariera "militara" abandonata de Grandea -dar diferenta de aproape 10 ani (N Georgescu fiind nascut in 1835) nu prea ingaduia o "amicie intima" intre cei doi juni poeti N-ar fi singura exagerare din partea lui Grandea Surprinde, spre exemplu, inca din 1863, acel cumul de vaste cunostinte cu care proaspatul autor al volumului Preludele (1862) se infatiseaza publicului, la o virsta de nici douazeci de ani impliniti si cursurile liceale nici ele terminate, anuntind ca "D Haralamb Grandea doreste a da lectiuni de ceea ce priveste bacalaureatul in stiintele naturale, chimia, fizica, mineralogia, botanica, zoologia si cosmografia Doreste asemenea a se ocupa cu meditatii de limba si istoria romana, de principiile limbei latine si de cele ce fac baza invata-mintului si cunostintelor omenesti Doritorii se vor anunta la redactia ziarului" (47) Ziarele erau "Reforma" (an V, nr 25, din 11 iulie 1863) sau "Buciumul" (an i, nr 59 din 11 iulie 1863), dar se vede ca "doritorii" nu s-au prea inghesuit de vreme ce anuntul e reluat in zece numere la rind Cei care il cunosteau pe Grandea vor fi considerat anuntul drept o gluma fiindca e cam greu de admis ca un nebacalaureat poate sa dea "lectiuni in ceea ce priveste bacalaureatul" Dupa absolvirea liceului (1865) si dupa citeva examene pentru doctorat la Universitatea din Liege, Facultatea de litere si filosofie, intrerupte din pricina unei boli, tinarul poet 106 STUDii EMiNESCOLOGiCE Grandea, intors in tara, isi propune sa inconstiinteze publicul cititor din Romania asupra operelor ce le va scoate de sub tipar Astfel apare "Anunciu, Abonament la Poesiile vechi si noi ale D-lui Grigorie H Grandea Editia Preludele (1862) si editia Miosotul (1865) fiind consumate, acesta editie va contine pe toate cele publicate pina acum, precum si Botanica (poema didactica in trei cinturi), Fiii lui Alexandru cel Bun (drama in versuri, 5 acte), Emirii (poema orientala in trei cinturi) si Nostalgia (Poesii scrise in strainatate) Pretul abonamentului este de opt sfant, care va fi platit la primirea cartii inscrierea se face la Redactia Persseverentei     Se vor pune sub presa: Conferinte filosofice (metoda, Esistenta lui Dumnezeu, Frumosul, Actualitatea Dreptului natural) de Gr H Grandea "Dictionaru Franceso-Roman si Romano-Frances de Grigorie H Grandea" (48) Anuntul tiparit in "Perseverenta" in ziua de joi, 24 august 1867, va fi despicat apoi in doua si prima parte, referitoare la opera poetica, se va relua in numarul din 31 august, cu precizarea ca "inscrierea se face la Trompeta Carpatilor", iar partea a doua, despre Conferentele filosofice, revine in aceeasi "Perseverenta" in numarul de duminica, 27 august 1867 Gestul publicitar facut de Grandea ramine doar un proiect anuntat si aminat, in cea mai mare parte abandonat, caci abia in 1873 poetul va reusi sa tipareasca un nou titlu, Poesii noui intr-o fascicula ce cuprinde 19 texte dispuse in 47 de pagini Nostalgia sau Fiii lui Alexandru cel Bun (fragment) intra in volum abia in 1885 Cit despre conferintele filosofice sau dictionarele proiectate, manuscrisele lui Gr H Grandea nu pastreaza nici o fila Tot asa in revista lui iosif Vulcan, "Familia" din Pesta, unde Grandea colabora asiduu prin 1866, apare o biografie nesemnata din care ar fi de retinut faptul ca, la scoala de chirurgie condusa de Carol Davila, tinarul medicinist Grigoriu Grandea alcatuieste o echipa de teatru: tot el era director si autoriu a trei piese: Fanariotii, drama in cinci acte in versuri; Longin, drama in cinci acte, in proza, si Parintucidul, drama in doua acte, in versuri (49) insa modul acesta de a se deda la proiecte peste puterile sale ii era propriu lui Grandea si chiar anuntul aparitiei revistei iSTORiE LiTERARa 107 "Albina Pindului " ilustreaza meteahna Astfel in ziarul "Pers-severenta" din 27 ianuarie 1866 apare stirea ca la 1 februarie 1868 va sa iasa de sub tipar revista "Albina Pindului ", cu subtitlul "litere, stiinte si arte", redactor Grigore Haralamb Grandea Din ce pricina tocmai la 1 februarie si nu inainte sau dupa? Simplu, in ziua de 1 februarie 1868 se oficiaza casatoria lui Grigore H Grandea, redactor la "Persseverenta", cu Sofia Fotescu, "institutrice superioara" si directoare la scoala primara de fete nr 2 din suburbia Gorgani, Bucuresti insa revista "Albina Pindului" n-a fost sa apara in aceeasi zi cu noua familie, ci abia dupa o gestatie de inca cinci luni peste sorocul anuntat, mai exact la 15 iunie 1868 Un "tratat de pedagogie" anuntat in " Albina Pindului" (an i, nr 6 din 1 septembrie 1868, p 152) in termeni promitatori - "Curind se va pune sub tipar: Pedagogia de Grigore H Grandea Acest tractat este compilat dupa Ambr Rendu, Eug Rendu si Th Branu, profesor de pedagogie si metodologie la scoala normala a statului Dupa acesta se vor publica: Mitologia Carpatilor, reminiscentele paganismului in gura poporului nostru Barbari, tablouri istorice si legendare de starea Daciei sub Goti, Huni, Gepizi, si Avari (seculul al ili-lea, al iV-lea si al V-lea de la Cr ) Fiii lui Petru, regele Romanilor si Bulgarilor, roman istoric (963 de la Crist ) Abonatii acestei gazete, vor primi ca premiu cite doa din aceste scrieri " - n-o sa vada nici macar pilpiirea literei scrise de mina! A ramas in schimb, din acest domeniu, un "curs liber de educatie si cultura omului", tinut de Grandea la Facultatea de Litere din Bucuresti pentru a da "junilor cari se destin invatamintului public cunostintele necesare pentru implinirea misiei", despre "importanta si scopul educatiei stiinta educatiei scoalele acestei stiinte Overberg, Franke, Rousseau, Basedow, Pestalozii, Schleiermacher, Fichte, Schelling, Hegel etc Educatia romaneasca", prezentate intr-un ciclu de conferinte inaugurat la 3-4 ianuarie 1871 Dar nu din anunturi ii vom decortica grandomania lui Grandea 108 STUDii EMiNESCOLOGiCE B Daca Gr Gellianu este pseudonimul folosit de criticul Gr H Grandea pentru a se razboi sub o maiastra mantie protectoare cu "rimatorii ieseni", atunci adversitatea fata de Titu Maiorescu nu mai are nevoie de alte explicatii Grandea era la acea ora un specialist - sau cel putin asa se considera el insusi ori de catre prietenii din anturajul sau -, in literatura noastra in probleme de poetica si estetica intrucit avea tiparite citeva articole despre: Definitia frumosului, in "Perseverenta", Bucuresti, an i, nr 38, 40, 41, 42, din iulie 1867, reprodus apoi in "Albina Pindului", Bucuresti, an i, nr 13 din 15 iulie, p 49 si nr 4 din 1 august 1868, p 81; O noua forma a versului de 7 si 6 silabe, in "Albina Pindului", an i, nr 1 din 15 iunie 1868, p 18; Geneza poeziei, in "Albina Pindului", an i, nr 2 din 15 iulie 1868, p 25; Lordul Byron Viata, caracterul si operele sale, in "Monitorul oficial", Bucuresti, nr 208 din 21 septembrie 1869, p 951 si nr 238 din 28 octombrie 1869, p 1071; Versificatia romana, in "Albina Pindului", an ii, din 1-15 iunie 1869, pe care il va reproduce - poate chiar in scopul de a reaminti cititorilor ca inca in urma cu sase ani pleda pentru corectitudinea "versificatiunii" romanesti - in aceeasi publicatie, an iV, nr din 1 noiembrie 1875, p 8; Starea literaturei romane, in "Albina Pindului", an iii, nr din 1 ianuarie 1871, p 1-4; Starea literaturei si artelor in Romania, in "Tribuna", Craiova, nr 1 din 1 august 1873, p 6 Cu citeva carti de poezie si proza, cu analize despre starea literaturii romane, cu aprecieri elogioase din partea lui D Bolintineanu, G Sion, G Creteanu si a altor autoritati literare, Grandea s-a simtit ignorat in Directia noua de la iasi iar prezentarea pe care i-o facea Vasile Gr Pop, in Conspect asupra literaturei romane, partea i, 1874 era onoranta: "GRiGORE H GRANDEA, nascut la anul 1843 in satul tindarei, districtul ialomita Tatal sau era de origine mace iSTORiE LiTERARa 109 donean, iar muma-sa din Romania El pierdu succesiv parintii inca din frageda-i virsta, ramiind orfan impreuna cu fratele sau mai mic, stefan Ramas in voia soartei, dupa ce facuse trei clase gimnaziale, intra in scoala de medicina a doctorului Davila, unde-si petrecu mai mult anii copilariei El urma cursurile scoalei machinalmente, neavind nici o predilectiune pentru acele stiinte inca din virsta de 12 ani a izbucnit scin-teile poeziei, ce Providinta aruncase pe fruntea sa Neavind nici o placere de studiul chirurgiei, declara doctorului Davila ca nu poate suferi serviciul de chirurg, ce-i era incredintat in Spitalul Coltea; acesta, avind o deosebita simpatie pentru el, il numi profesor de Botanica si Fiziologie la scoala de medicina Poetul naturalist se simti mindru de a urca treptele acelei catedre, pe care moartea mult regretatului Doctor Baras o lasase vacanta Acolo-si indeplini cu demnitate misiunea sa, lasind o adinca impresie de serioasele sale cunostinte Dar in urma unui articol scris contra ministrului de resbel fu eliminat din post Primele sale poezii in bucati au fost publicate in jurnalul "Dimbovita", care i-au atras atentiunea publicului La 1862, poetul G Sion adunind si publicind toate poeziile de pina atunci ale lui Grandea sub titlul Preludii* le insoti de o prefata foarte magulitoare Punindu-se dupa aceea sub protectiunea lui Bolintineanu, acela-i incredinta redactiunea jurnalului "Dimbovita", care inceta la 1865, in care an Grandea publica si un volum mare de poezii vechi si noi sub titlul Miosotis Tot in acel an, dupa ce facuse aice examenele liceale, pleca la Liegiu [Liege] in Belgia pentru completarea studiilor, de unde se intoarse in tara la an 1867 in anii 1868-1869 functiona ca profesor de materiile literare la scoala macedo-romana din Bucuresti De la 1868 pina la 1871 a redactat insemnata si cunoscuta revista literara "Albina Pindului", in 1872 si 1873 a fost revizor scolar al distr Mehedinti, cind a publicat romanul Fulga, sau ideal si real in vara anului 1873 venind iar in Bucuresti tipari o brosura de poezii sub titlul Poezii noua si a inceput redactiunea revistei literare " Tribuna ", care dupa trei luni inceta La 1874 fu numit profesor de literatura franceza la 110 STUDii EMiNESCOLOGiCE liceul din Craiova, unde functioneaza si astazi, si de unde a reinceput a publica acum revista "Albina Pindului " El a scris mult si fiind inca tinar se asteapta inca mai mult insemnat in literatura atit ca poet cit si ca prozaist Poezia sa are un curs natural, idei puternice, rima bogata Proza sa e buna Chiar acum Grandea anunta printr-un prospect ca va publica toate scrierile sale in sapte volume, aratind titlurile acelor scrieri: 1 Preludii, poezii; 2 Miosotul, poezii; 3 Nostalgia, poezii inedite; 4 Poeme, inedite; 5 Nuvele si calatorii, parte inedite; 6 idealul si realul (Fulga); 7 Aurel, roman; 8 ipsilant si Tudor, roman istoric; Carpatii si Balcanii, studii istorice si literare; 10 Amintiri, pagini din viata sociala si politica; 11 Centrul, studii politice " (50) Este apoi cunoscuta inaccesibilitatea lui Grandea in proaspatul panteon al " Convorbirilor literare " sau la Junimea, unde: "Apoi se citesc poezii de V Alecsandri, de Tautu si de Creteanu Dar "Miosotis" a lui Grandea, "Poezii" de Heliade si mai ales "Lyra" a lui Aricescu se expun risului tuturor" (51) Gr H Grandea nu figureaza nici in Poezia romana la 1867 si nici in Directia noue de la 1872 Cum se poate? Nu-l va fi citit si cumpanit Maiorescu pe acest zgomotos poet? Nu merita nici macar amintit la modul neutral? intr-o scrisoare a lui Titu Maiorescu catre lacob Negruzzi se rezuma suficient de aspru relatia mentorului junimist cu poetul bucurestean pe la inceputul anului 1877: "Timpul nu publica nici o notita despre Convorbiri, fiindca e redactat de fleacul cela de Grandea insa foaia noastra cea noua, daca o fondam, sau Timpul daca (precum se agita acum) intra sub mina mea, se-ntelege ca va da seama de tot ce apare in revista ta" (52) in redactia ziarului "Timpul" din Bucuresti, Gr H Grandea intra la 21 noiembrie 1876, ca redactor, din ianuarie 1877 conducerea publicatiei este preluata de Titu Maiorescu, iar ioan Slavici este angajat ca redactor; la 30 aprilie 1877; apoi Titu Maiorescu renunta la directia ziarului, iar in iunie 1877 Grandea paraseste si el redactia "Timpului", caci de la iSTORiE LiTERARa 111 23 iulie 1877 editeaza singur ziarul "Resbelul", unde, ince-pind cu septembrie, va fi directorul publicatiei Г л Г 7 Г i incit, in ziua cind apare Eminescu in redactia ziarului "Timpul", pe la sfirsit de octombrie, inceput de noiembrie 1877, nu are cum sa-l mai gaseasca pe Grandea acolo si afirmatia lui G Calinescu, anume ca "poetul facu cunostinta cu Grandea, redactor pina atunci la Timpul, cu Scipione Bodescu, Ronetti Roman si Caragiale" (53) nu se poate sustine decit doar pentru Ronetti-Roman, caci pe ceilalti Eminescu ii cunoscuse prin anii 1868-1869, cind era sufleor in trupa lui Mihail Pascaly in sfirsit, ultima nastrusnicie a poetului Gr H Grandea pare sa fie prezentarea operei sale (Miosotulu, Poesii A patra editie, Bucuresci, 1885, Nostalgia, Poesii, Bucuresci, 1885 si Fulga sau idealul si realu, A opta editie, Bucuresci, 1885) in areopagul Academiei Romane spre a fi premiata in anul 1885 Raportul intocmit de Titu Maiorescu a fost deosebit de dur: "Dintr-o notita biografica ce si-a pus-o d-lu Grandea in noua editie (din 1885) a poesiilor d-sale Miosotulu, resulta ca aceste poesii au fostu scrise, pe cind D-sa era la virsta de la 15 la 20 de ani (intre 1858 si 1864; d-ul Grandea e nascutu la 1843) De atunci in timpu de peste 20 de ani d-lu Grandea nu mai publicase alte poesii Dar in contra celoru ce "banuiau" ca politica l-aru fi absorbitu cu totulu, D-sa ne asigura ca "nu da politicei zilei decit timpulu in care voesce sa se repauseze de celelalte studii si lucruri", si ca "gramadesce in sartarele lui", ca fiecare autoru "petre scumpe sau false" (Prefata din 1885) si in adeveru la 1885 a mai publicata volumulu de poesii Nostalgia Din acestea dar se cuvine mai alesu a fi judecatu poetulu Caci cele dintii incercari sunt prea din copilarie si autorulu insusi in prefata din 1884 vrea sa desarmeze critica mai serioasa prin urmatoarele cuvinte: "Critica ar fi pretentioasa, daca ar cauta in aceste versuri ceea ce nu se afla decit in fructele unei minti copta prin virsta, studiu si esperienta Ea va avea ocasia sa-si arate ascutimea condeiului asupra lucrariloru din virsta mai inaintata" Desi noi suntem de parere ca nu ar fi "pretentioasa" critica daca ar cere, ca orice lucrare publicata sa fie fructul 112 STUDii EMiNESCOLOGiCE unei minti copte, ci ca din contra este pretentios autorulu, care se presinta in publicu inainte ca mintea sa-i fie copta, totusi pentru judecata scrierilor presentate la concursu trebuie sa admitem reserva facuta de insusi autorulu, si ne vom ocupa dar mai ales de poesiile posterioare adunate in volumulu Nostalgia, precum si de novela Fulga'' Din versurile lui Grandea, raportorul academic alege citeva exemple menite a creiona mai degraba un portret moral-psihologic al omului ce se ascundea sub imaginile poetice, intre care mai concludenta e urmatoarea strofa: "Mi-au zis des amicii mei Cind eram copilu ca ei: "Cu vointa ta de feru si cu mindru-ti caracteru, Vei fi Cromvel mai tardiu" Draga, ei mintiau o sciu " Din romanul Fulga, Maiorescu scoate fragmente ce par a-l caracteriza pe autor ("N-are crescere este un fiu de badaranu"), precum si exemple hazlii, spre a incheia: "Aceste exemple pot intemeia parerea subscrisului, ca operele d-lui Grandea nu sunt din cele ce s-ar cuveni a fi premiate de Academia Romana "(54) B P Hasdeu nu va fi de acord cu raportorul academic si va pleda pentru premierea operelor lui Gr H Grandea: "Subscrisul singur n-a impartasit si nu impartaseste acest mod de a vedea Nu ma sfiesc a sustine ca lucrarea d-lui Grandea, fiind mai buna decit toate cite s-au presintat asta data la concurs, urmeaza a fi premiata, dupa litera si spiritul testamentului "D-l Grandea - zicea la 1861 in Revista Romana de George Creteanu - are o imaginatie fina, naiva; poesia curge cu profusiune din pana sa si se traduce n cele mai pretioase comparatii si imagini " Tot atunci zicea Bolintineanu despre Grandea: "Poesiele sale cind ne incinta prin delicatetea cugetarilor si eleganta espresiilor, cind au darul sa misce inima si sa lacrimeze ochii cei mai secati " in fine, iata cum se rostia colegul nostru d-l Sion: "Ar fi lucru de prisos ca sa fac un elogiu mai intins acestor versuri: ele se vor recomanda de iSTORiE LiTERARa 113 la sine-le Corectia lor, naturalitatea stilului, nobletea espre-siilor, suavitatea conceptiei, arta versificatiei, originalitatea ideilor si a subiectelor - toate aceste insusiri esentiale ale artei poetice - caracterisa un talent adevarat pentru junele Grandea si o aquisitie merituoasa pentru literatura romana " Acum, decideti, Domnilor " (55) Dar decizia areopagului academic a fost un nu hotarit impricinatul, in loc sa-si treaca sub tacere insuccesul si ofensa, in urmatoarea editie a romanului Fulga, 1887, intr-o prefata intitulata Cum se critica la Academia Romana, se avinta sa demonstreze ca nu el a trimis Academiei operele incriminate! Relatiile lui Gr H Grandea cu Titu Maiorescu au fost intotdeauna, si inainte si dupa martie 1875, ca si inexistente: Grandea nu figureaza pe nici o lista intocmita de Maiorescu in vederea promovarii unor bucuresteni in spatiul literar-politic al Junimii altoite in capitala tarii; Grandea nu face partea din vreo societate in care sa-l gasim si pe Maiorescu, poate Carpatii din 1883; Grandea nu frecventeaza casa din str Mercur 1; Grandea nu colaboreaza la " Convorbiri literare " si toate incercarile sale se izbesc de un zid ornamentat cu frumoase politeturi redactionale semnate de lacob Negruzzi iar la ziarul "Timpul" din Bucuresti, indata ce vine Maiorescu, Grandea pleaca si, se intelege, ca la sosirea lui Eminescu in redactia foii conservatorilor, pe la inceput de noiembrie 1877, Grandea era plecat Dar Grandea nu oboseste, inca din tinerete, scriind cit de mult a fost apreciat peste hotare si mai cu seama de catre "conservatorii" nemti din Nuremberg: "Ca in toate cetatile mici si in Nuremberg venirea unui strain este un ce care merita pus la ordinea zilei A mea, daca nu a fost pusa la ordinea zilei, dar cel putin a fost objetul de discutie in citeva familii Unii ziceau ca sunt student de la Oxford si profesez pernicioasele principii ale lui Locke si Condillac; altii ca sint student de la Louvain si am misia d-a spiona clerul protestant; altii ca, desi sint june, dar posed mania celui mai inversunat anticar si viu drept din Norvegia de la Upsala dupa monedele batute odinioara in Nurembreg Era ceva in fine care flata 114 STUDii EMiNESCOLOGiCE amorul meu propriu Dar ceea ce ma flata mai mult erau discutiile fetelor Ele nu se ocupau nici de principiile mele filosofice, politice si sociale, nici de patria mea, nici de scopul calatoriei mele; nici mai mult nici mai putin ele se ocupau de fisicul meu; una numai asardase intrebarea: daca iubesc mai mult pe Schiller sau pe Goethe Alta insa ii observa ca nu poate sti, pe cit timp nici m-au vazut - si indiscreta rosi: ceea ce nu opri pe celelalte d-a urma discutia despre fisicul meu Resultatul discutiilor in cele din urma fuse ca am ochi negri, ca sint d-o statura titanica, ca am parul lung si lins, ca vorbesc foarte pur limba angla, italiana, spaniola, francesa, latina, greaca, sanscrita, araba, ebraica, dar ca nu stiu nici doua vorbe germane Ce pacat! Esclamara toate (Se intelege pentru ca nu puteam sa le fac curte!)" (56) C Daca Gr Gellianu este pseudonimul adoptat de Gr H Grandea pentru a-l infrunta pe Eminescu, atunci inversunarea polemistului de la "Revista contimporana" are o intreita pricina: Pe de o parte impotriva sentintelor lui Maiorescu, nedreptatindu-l pe Gr H Grandea prin ignorarea volumelor sale de poezie si de proza; apoi intra in actiune invidia fata de cele citeva poezii publicate de Eminescu si ridicate in slava gloriei Directiunei noi de la iasi iar in al treilea rind, spiritul revansard fata de poetul moldoveanu care, mai tinar fiind si cu doar citeva poezii tiparite in "Convorbiri literare", indrazneste sa polemizeze cu Gellianu Daca atacul impotriva lui Maiorescu poate fi justificat impersonal ca un gest de solidaritate cu intreaga redactie a "Revistei contimporane" sau ca un afront personal pentru nesocotirea textelor lui Grandea ca demne de invocat in criticile junimiste, apoi observatiile asupra poeziilor lui Eminescu dau impresia ca vin din senin, fara o motivatie speciala si nu chiar de dragul polemicii in care lui Maiorescu trebuie sa i se demonstreze cu exemple din textele poetului mult prea laudat ca nu tinea seama de principiile estetice proclamate in numele curatirii literelor romane de gresele impardonabile Dar critica lui Gellianu are un nerv mai adinc decit greselile de versificatiune in cazul in care admitem ca pseudo iSTORiE LiTERARa 115 nimul cu care sint semnate "schitele literare" il ascunde pe Gr H Grandea Sa observam ca anumite poezii publicate de Eminescu in "Convorbiri literare" nu sint luate in discutie de catre Gr Gellianu si anume Floare albastra si Fat-Frumos din teiu Or, floare albastra, ca simbol romantic preluat din poezia germana, este chiar titlul unui volum de versuri publicat de Gr H Grandea, Miosotis, altfel spus "Nu ma uita" Eminescu scrie Floare Albastra inca din perioada vieneza, dar o tipareste abia in nr 1, an Vii, 1 aprilie 1873, din "Convorbiri literare", p 18-19 Aparitia versurilor cu Floare Albastra poate fi interpretata de autorul Miosotului drept o replica poetica din partea junimistilor ca o explicatie la absenta lui Grandea din Directia noua si inca o replica din partea lui Eminescu infatisind poetului de la Bucuresti o expresie proaspata a simbolului romanticilor germani Urmeaza, tot sub semnatura lui Eminescu, "schita literara" despre poetul Constantin Balacescu, publicata in "Convorbiri literare" de la 1 decembrie 1874 "Articolul, care apare dupa trei ani de absenta a lui Eminescu din publicistica, reflecta preocupari carturaresti ce trebuie puse in legatura cu functia ce o ocupa de citeva luni, aceea de bibliotecar al Bibliotecii Centrale a Universitatii din iasi", numit cu data de 23 august 1874, prin jurnalul Consiliului de Ministri (Titu Maiorescu era ministru la Departamentul Cultelor si instructiunii Publice), numirea provizorie a lui Eminescu, din data de 1 septembrie, se confirma prin decret domnesc in 16 octombrie 1874 (57) Motivatia nu se regaseste si in alte articole cu "preocupari carturaresti", semn ca altele erau cauza si scopul paginilor despre poetul bucurestean C Balacescu, anume: Articolul lui Eminescu despre Constantin Balacescu, publicat in " Convorbiri literare" din 1 noiembrie 1874, cu ghionturi polemice catre literatii lipsiti de modestie din Bucuresti, prilejuieste o replica mai bogata din partea lui Gr Gellianu in prezentarea Foi de toamna de N Georgescu, tiparit in "Revista contimporana" in nr din ianuarie 1875 Gellianu aduce in atentia publicului un poet mai valoros decit C Balacescu si, pentru a-l caracteriza cum se cuvine, 116 STUDii EMiNESCOLOGiCE aplica formula maioresciana din prezentarea lui Eminescu -"poet in toata puterea cuvintului " Putem face o comparatie intre stilul celor patru implicati in polemica: Titu Maiorescu, Petru Gradisteanu, M Eminescu si Gr Gellianu pentru a le aprecia valoarea, dupa cum sugera si Al Dobrescu in lucrarea citata: "Ca polemist, Gellianu este inferior lui Gradisteanu, lipsindu-i si capacitatea de investigatie a acestuia, si puterea de a trata lucrurile cu distanta ironica si, cu toate acestea, articolul sau a avut parte de o glorie postuma, fie ea si "neagra", cu care mai inzestratul Gradisteanu nu se poate mindri Explicatia acestei nefericite popularitati nu e data de textul propriu-zis, ci de autorul lui, ajuns obiect de disputa istorico-literara, nestinsa nici dupa aproape saptezeci de ani Data fiind durata controversei si, mai cu seama, implicarea citorva dintre cei cuprinsi in antologia de fata, un scurt popas asupra-i se impune aproape de la sine" (58) Eminescu nu se lasa mai prejos si marcheaza inca un punct prin poezia Fat-Frumos din teiu (59), pe care Grandea ar trebui sa o considere un afront estetic la balada sa Fat-Frumos, lipsita de orice fior liric, din volumul Miosotis si Gellianu revine in ring cu "schita literara" despre Poesiile d-lui Eminescu, fara sa se atinga de Fat-Frumos din teiu Eminescu pastreaza o tacere vinovata vreme de un an si jumatate si, dintr-odata, in nr 6, an X, din 1 septembrie 1876, publica patru poezii: Melancolie (p 238), Craiasa din povesti (p 238-239), Lacul (p 239), Dorinta (p 239-240), dintre care cea dintii este o replica la textul cu acelasi titlu din volumul Miosotis al lui Gr H Grandea Vine la rind poemul Calin (File din poveste), an X, nr 8, 1 noiembrie 1876, p 309-313, cu trimitere la povestea insailata in versuri de catre Grandea, si Strigoii, in nr 9, din 1 decembrie 1876, p 339343 Dupa care, de iznov Eminescu intra intr-o prelunga tacere pina la 1 martie 1878, cind publica in "Convorbiri literare", an Xi, nr 12, Povestea codrului (p 453-454) si Departe sunt de tine (p 456) iSTORiE LiTERARa 117 Relatiile lui Grandea cu M Eminescu sint firave, daca nu si improbabile: "La redactia Timpului se intilnea cu Slavici, Grandea; lonita Scipione Badescu, Caragiale, Ronetti Roman" (60) Cu Slavici nu se intilnea, ci chiar lucra zi de zi, in vreme ce cu Grandea e dificil de afirmat ca Eminescu "se intilnea" pentru ca poetul Miosotului era plecat din redactie de prin iulie 1877 istoria literara pomeneste de un articol scris de Grandea in vremea bolii lui Eminescu, dar adevarul e ca ziarul "Sentinela" din Bucuresti, nr 18, vineri, 24 iulie 1887, nu reproduce decit o dare de seama cu banii incasati pentru ajutorarea lui Eminescu, publicata in "Liberalul" din iasi, ceea ce era un mod mai putin onorabil de a-l compatimi pe Eminescu Sa nu scapam din vedere ca Eminescu tipareste poezia Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie in "Familia" nr 14 din 25 martie   4 aprilie 1867, p 168, iar in numarul urmator al aceleiasi reviste, din 9   21 aprilie, p 179, apare articolul Un poet roman, semnat de Alphonse Le Roy (traducere din "Anuarul Societatii de Belle-Arte din Belgia ") despre Gr H Grandea A banui ca tinarul Eminescu citea doar numerele in care "Familia" ii publica poeziile sale ar fi o impietate fata de cunoscuta sete de lectura a poetului si fata de acea marturisire transanta ca a citit aproape tot ce s-a scris in romaneste Fara nici un dubiu Eminescu citise "aproape tot" ce va fi scris si Gr H Grandea, iar ceea ce a scris Le Roy despre Grandea, poet roman apreciat peste hotarele limbii romane, nu-l putea lasa indiferent pe Eminescu Tot asa, nu e de conceput ca Grandea nu ar fi cunoscut poeziile semnate de Mihai Eminescu in revista "Familia" din Pesta, unde poetul bucurestean colabora asiduu Gellianu insa nu le aminteste in schita literara despre Poesiele d-lui Eminescu poate pentru a nu-l supara pe losif Vulcan, dar mai probabil pentru ca obiectivul criticii semnate cu pseudonim era sa analizeze doar textele publicate in "Convorbiri literare" pentru a-l combate virtos pe Titu Maiorescu Un cercetator avizat al poeziei eminesciene era incredintat ca "Grandea este unul dintre scriitorii care intra in sfera interesului lui Eminescu" (61) Astfel, poetul nu era si nu putea fi strain de poezia sau chiar de publicistica lui Gr H 118 STUDii EMiNESCOLOGiCE Grandea inca in Lepturariul ruminesc, intocmit de profesorul Aron Pumnul, Grandea figureaza cu doua poezii - Pasarica si Orfanul - in tomul iV, partea 2, Vieana, 1865 (p 300-305 si p 306-306) Antologia Junimii (1865) alege o piesa de teatru, iar in Carte de cetire pentru clasa a ii-a (1875), poetul Gr H Grandea avea selectata poezia Cintec de leagan Despre reactia lui Eminescu la aparitia articolelor din "Revista contimporana", Gh Panu da citeva amanunte: "Ce sa zic de d Gradisteanu care, din spirit de polemica, il numeste pe Eminescu in deriziune genial" sau in legatura cu cel scris de Gellianu, ca "Eminescu ridea cu indiferenta, stia de articol, dar nu-si daduse osteneala sa-l citeasca" (62) Oricum, nu-i de crezut ca Eminescu nu va fi citit articolul despre poeziile sale Caci dupa martie 1875, Eminescu nu mai tipareste nici o poezie pina in septembrie 1876, adica vreme de un an si jumatate, si faptul trebuie inteles ca un raspuns la incriminarile din articolul lui Gr Gellianu Concret, reactia lui Eminescu se traduce prin trei actiuni: tacerea; schimbarea scriiturii, caci versurile publicate dupa articolul lui Gr Gellianu vor fi cu mai putine "gresele de versificatiune" si dovada o vom vedea in textele tiparite in " Convorbiri literare " din septembrie 1876, Melancolie, Dorinta, Lacul si Craiasa din povesti Sa le luam pe rind spre a vedea in ce masura pot fi apreciate si ca niste replici intr-o polemica lirica Melancolie, scrisa de Eminescu, are un corespondent cu acelasi titlu semnat de Gr H Grandea, in Miosotis, 1861, p 312-313 MELANCOLiA de Gr H Grandea Ani ai tineretii, umbre calatoare, D-ale aurorei raze-nvietoare, Nu v-ati departat! inca se mai vede-n plaiul vietei mele Roa matinala si de viorele Tot mai e-nsmaltat iSTORiE LiTERARa 119 inca filomela-mi cinta cu-armonie Cintul tineretei, cint de bucurie, Cint de drag amor insa nu alina cruda mea mihnire! inima mea trista de nemultumire Se topeste-n dor Sufletul ma face viata sa imi para Ca o toamna rece, palida, amara, Suflet amortit! Sint copil de zile, dar de tinguire si d-a soartei mele lunga prigonire Am imbatrinit Poezia Eram mic din Miosotis, p 268, poate fi comparata cu eminesciana Fiind baiat paduri cutreieram sau cu Dorinta ERAM MiC de Gr H Grandea Eram mic, eram copil, si d-atuncea tot iubeam Prin paduri, cimpii si munti singurel de rataceam Linga tarmul unui riu ma opream de multe ori si, distrindu-ma, in el aruncam manunchi de flori Sub salcimi infloriti ce mormintele umbreau, in reverii de copil pasii mei se rataceau De acolo ascultam al piriului murmur, Svonul serei cel din sat si al laptelui susur, Buciumul tinguitor, tristul turturelei cint si sarcasticul suspin cucuvelei la mormint Lungul poem in stil folcloric, intitulat de Grandea Fat-Frumos, scris in 1859, inclus in volumul Miosotis, ed cit , p 29-31, poate fi alaturat poeziei Fat-Frumos din teiu sau chiar linga bijuteria Craiasa din povesti, de M Eminescu: 120 STUDii EMiNESCOLOGiCE FaT-FRUMOS de Gr H Grandea Cindpe valea Motrului Trece fiul Oltului, si pe muchia malului, Da de goana calului, Nori de pubere ridica, Spuma-i de pe gitu-i pica; Vircolacii pisca luna, Noaptea o fac chiar nebuna, De iti merge-al cal balan Ca si ziua dintr-un an; Sare ca o caprioara Fugareata si usoara, Ripa, gura rea de sarpe, Ce-ar vrea nimeni sa nu-i scape Astfel trece Fat-Frumos Cu fugarul furios Pe culmita dealului Catre Crucea Sintului Dar in cale cine- iese si de el nu va sa-i pese? Este Pozna vrajitoare, Ce aduce-n noapte soare intre alte impedimente in atribuirea schitelor literare semnate Gr Gellianu poetului Gr H Grandea ar fi si trecerea sub tacere a poeziilor publicate de M Eminescu in revista "Familia", unde poetul bucurestean tiparise si el prin ani destule poezii spre a sta in curent cu aparitia si colaboratorii revistei lui iosif Vulcan Dar e posibil ca schitele literare de la "Revista contimporana", avind o tinta precisa, si anume eroarea comisa de Titu Maiorescu si redactia "Convorbirilor literare" in aprecierea si publicarea celor patru poezii semnate de M Eminescu, sa ocoleasca in mod expres "Familia" de peste iSTORiE LiTERARa 121 munti tocmai pentru a nu se deslusi un fir care sa-i duca pe diriguitorii Directiei noue de la iasi catre colaboratorul familist Gr H Grandea La drept vorbind, insasi tacerea criticului de la Junimea fata de prestatia poetica eminesciana in revista "Familia" ar fi fost un motiv de zeflemea la adresa celui ce impartea dreptate si onoare in cimpul literaturii romane dintre anii 1865-1875 in fapt, Maiorescu nu poate fi banuit ca nu stie de textele semnate de Eminescu in "Familia" din Pesta, revista lui iosif Vulcan ii va fi stat sub ochi si apropiatii lui Eminescu aveau cunostinta de colaborarea poetului la publicatia din Ardeal, numai ca atacurile maioresciene "in contra scoalei Barnutiu" ar fi expus o fisura in argumentatie acceptind ca poetul "in toata puterea cuvintului", asezat imediat dupa Vasile Alecsandri in Directia noua, apreciat si integrat inainte de toate in chiar "scoala Barnutiu" de peste Carpati, a fost lansat si era cultivat pe mai departe chiar de aceasta scoala Din cele 10 poezii tiparite de Eminescu in "Convorbiri literare" - Venere si Madona (an iV, nr 4, 15 aprilie 1870), Epigonii (an iV, nr 12, 15 august 1870), Mortua est! (an V, nr 1, 1 martie 1871), inger de paza si Noaptea (an V, nr 8, 15 iunie 1871), Egipetul (an Vi, nr 7, 1 octombrie 1872), Cugetarile sarmanului Dionis (an Vi, nr 9, 1 decembrie 1872) , inger si demon si Floare albastra (an Vii, 1 aprilie 1873) , imparat si proletar (an Viii, nr 9, 1 decembrie 1874) si Fat-Frumos din teiu (an Viii, nr 11, 1 februarie 1875), Gr Gellianu va lua in discutie doar patru texte - Venere si Madona, Mortua est!, inger si demon si imparat si proletar - ceea ce era destul de putin pentru a face observatii critice obiective Drept e faptul ca paginile sale se intituleaza, modest, Schite literare, dar scopul lor evident era acela de a-l contrazice argumentat pe criticul Directiei noue din iasi iar nu de a-l incrimina numaidecit pe tinarul poet pus in dreapta bardului de la Mircesti Gr Gellianu ocoleste sa ia in discutie doua poezii, Floarea albastra si Fat-Frumos din teiu De ce oare? Explicatia ar trebui sa o descoperim intr-un element subiectiv caci: "Orice judecata critica contine, indaratul argumentelor oarecum obiective ale mintii si ale gustului, o aschie 122 STUDii EMiNESCOLOGiCE de gelozie, o farima de sicana, o bruma de antipatie, dupa cum orice judecata critica afirmativa impleteste, printre argumentele cumva obiective ale mintii si ale gustului, o geana de simpatie, o zare de amicitie, un crimpei de afectiune" (63) Perpessicius banuia ca mare parte din versurile adresate Criticilor mei l-ar viza pe Macedonski, ceea ce e oarecum hazardat Corect ar fi trebuit formulat "Critici voi, ca flori desarte " spre a intregi comparatia de la inceputul textului Or, versul lui Eminescu nu face o comparatie, ci pur si simplu atribuie criticilor niste flori desarte, ceea ce ne obliga sa cautam in titlurile volumelor tiparite in perioada anterioara nume de flori Nu e cazul sa cercetam prea mult pentru ca Gr H Grandea avea deja publicata placheta Miosotis, numele stiintific al plantei Nu ma uita, in romaneste, ca sa nu spunem Floare albastra Poezia lui Eminescu, intitulata Floare albastra, aparuse in " Convorbiri literare " in nr de la 1 aprilie 1873 si in "schita literara" semnata de Gr Gellianu era zefle-misita pentru strofa cu sarutarea acoperita de palarie Sensul profund al textului eminescian, poate chiar ca o replica fata de titlul volumului poetului Gr H Grandea, nici nu mai intra in discutie caci ar fi indreptat cititorul catre deconspirarea lui Gr Gellianu CRiTiCiLOR MEi Multe flori-s, dar putine Rod in lume or sa poarte, Toate bat la poarta vietii Dar se scutur multe moarte E usor a scrie versuri Cind nimic nu ai a spune insirind cuvinte goale Ce din coada au sa sune Dar cind inima-ti framinta Doruri vii si patimi multe s-a lor glasuri a ta minte Sta pe toate sa le-asculte iSTORiE LiTERARa 123 Ca si florile vietii Bat la portile gindirii, Toate cer intrarea-n lume si vesmintele vorbirii Pentru-a tale proprii patimi, Pentru propria-ti viata De unde iei judecatorii Ne-nduratii ochi de ghiata? si gindirea rece-clara Care-n liniste alege, Ca celor menite vietii Viata-n floare sa li-o lege? Ah! Atuncea ti se pare Ca pe cap iti cade cerul -Unde vei gasi cuvintul Care spune adevarul? Critici voi, cu flori desarte, Cari roade n-ati adus E usor a scrie versuri Cind nimic n-aveti de spus Manuscrisul poeziei, pastrat de bibliotecara Rodica Moschinski in Biblioteca Romana din Freiburg, Germania, a fost descoperit si prezentat de Anca Sirghie drept "un text autograf cu una dintre variantele poeziei Criticilor mei, datata 10 martie 1876, cu scrisul marunt si cu adnotari ulterioare (cu alta penita mai groasa si cu cerneala diferita), dar mai ales cu dumnezeiesc de frumoasa semnatura a lui Mihai Eminescu" (64) Sa nu uitam insa ca M Eminescu, in anii 1868 si 1869, pina pe la inceputul lunii mai, traia in Bucuresti si din acea vreme dateaza legenda istoriografica despre frecventarea Cercului literar "Orientul", implicarea in culegerea folclorului din Moldova in vara anului 1869, care s-a dovedit inca una dintre laudaroseniile lui Grandea Cei doi se cunosteau ca scriitori inca din anul 1866 din paginile revistei 124 STUDii EMiNESCOLOGiCE "Familia" de la Pesta, unde Eminescu primea botezul literar sub auspiciile lui iosif Vulcan, iar Grandea publica diferite articole pe teme de istorie literara sau cultura Se cunosteau de visu de prin anul 1868, cind Eminescu intra in solda trupei lui Mihail Pascaly, iar Grandea frecventeaza artistii dramatici in perspectiva punerii in scena a unor texte proprii in momentul in care poeziile lui Eminescu se publica in "Convorbiri literare" si mai cu seama cind proaspatul poet este asezat de Titu Maiorescu in dreapta lui Vasile Alecsandri ca stilp orientativ pentru Directia noue, poetul Gr H Grandea se va simti lezat pentru ca la acea vreme avea un palmares literar suficient de incarcat cu laude spre a nu fi luat in seama Ceva mai tirziu, Eminescu putea citi in dictionarul scriitorilor alcatuit de italianul Angelo de Gubernatis si despre adversarul sau: "Grigore Haralamb Grandea, poet roman, s-a nascut din parinti macedonieni in 26 octombrie 1843 A studiat in Liceul Sfintul Sava si scoala de medicina din Bucuresti, apoi in Facultatea de drept, litere si filozofie din Liegiu (Belgia) Primele scrieri poetice, publicate in 1859 in ziarul Dimbovita, fura laudate si facura sa nasca cele mai dulci sperante asupra acestui june poet, care pasea ferice pe urmele lui Eliade si Bolintineanu Abia implinise saisprezece ani, cind primele lui versuri facura pe Bolintineanu a scrie in ziarul Dimbovita aceasta propozitie care avea sa se adevereasca: "Poeziile lui, aici ne seduc prin delicatetea sentimentelor si prin eleganta expresiilor, aici au aerul a stoarce lacrimi din ochii cei mai secetati Noi prevedem un geniu poetic, despre care se va vorbi mult intr-o zi si peste hotarele Romaniei" Apoi Sion in Revista Carpatilor, Creteanu in Revista Romana, Mauriciu Flugel, Alfonse Le Roy, Ulisse Marsiliac si alti critici alesi scrisera mult bine despre intiiele poezii ale d-lui Grandea si despre cele publicate in 1864 dar de atunci poetul a tacut sau n-a mai publicat altele Acum el este aruncat cu totul in politica " (65) in manuscrise nu gasim nici o insemnare si nu ne putem inchipui ca Maiorescu, cel ce a petrecut fiecare fila, caci de la preluarea lazilor cu cartile si manuscrisele poetului trec, din august 1883 si pina in ianuarie 1902 mai bine de doua decenii, a dat peste o pagina despre Gr Gellianu si a indepartat-o spre a nu lasa marturie in privinta unui dusman comun si inca bine iSTORiE LiTERARa 125 ascuns, caci, e de parere Al Dobrescu: "E de interes secundar, in fond, daca un Gellianu, un Pruncu sau un Gradisteanu va fi compus articolul din Revista contimporana Probabil ca intr-o buna zi va iesi la lumina si dovada care sa garanteze o paternitate incontestabila" (66) D Daca Gr Gellianu este pseudonimul sub care se ascunde scriitorul Gr H Grandea, atunci traducerea poeziilor lui Byron sta in firea celui ce se pretindea nepotul naturaliter al lordului poet englez mort printre insurgentii greci din Missolonghi Un prim gest de filiatie naturala a lui Gr H Grandea cu poetul englez ar fi chiar poezia: CUPA Am o cupa minunata O fecioara ca un crin Care de amor ma-nbata, Ne-ncetat cu ea-mi da vin (67) Nu e vorba de o traducere aproximativa, cum a procedat Nicolae i Pruncu, nu-i nici o simpla reminiscenta, ci chiar preluarea unui motiv poetic si deturnarea lui din sfera unei structuri bine articulate - fie si prin interogatii retorice - intr-un registru diminutival romanesc Gr G Grandea are apoi o adevarata obsesie poetica a zilei de nastere, caci isi marcheaza adesea implinirea unei virste (68) ANiVERSAREA NAsTEREi inc-un an dintr-ai vietei a perit ca o lucire, inc-un an de dulci ilusii in neant a disparut! Cinci-spre-zece ani de lacrimi ca duioasa suvenire Pe buchetul vietei mele pina astazi au trecut Numai tu, iubita musa! Prematura mea durere, Suferintele prunciei le vei tine monument -, intru care sa gaseasca tot orfanul mingiiere, Ca si eu am fost ca dinsul amarit p-acest pamint! 1858 octomvriu 26 126 STUDii EMiNESCOLOGiCE ANiVERSAREA NAsTEREi Grecii de Jos Pe fruntea mea-ncretita, de grija, de dureri, o raza mult iubita De tinere placeri Din cer a stralucit Amicii mei, cu mine Veniti, va bucurati, si zile albe, line, Copilului urati, Caci anul a-mplinit si lacul ce rasfringe purpura matinala, si tot ce-l inconjoara sopteste ne-ncetat: Revin in bucurie, o zi aniversara! Destule griji, necazuri pe frunte-i au sburat! (69) 1861, octombriu 26 Faptul ca din cele cinci texte semnate de Gr Gellianu -in doua dintre ele, acest literat ni se infatiseaza apropiat si declarat emul roman al poetului englez Byron - ar trebui sa constituie un indiciu limpede si prim pentru a-i clarifica identitatea incriptata Fireste ca ne aflam intr-o epoca in care, dupa ce voga byroniana si-a contenit valurile in Franta, prin anul 1850, literatii de pe tarmurile inmiresmate ale Dimbovitei poarta cu mindrie doar trena epica a aventurilor bardului englez macar inca un sfert de veac Versurile lui Byron sint traduse in romaneste mai de catre toti literatii nostri prin intermediar francez, conceptia filosofica si estetica byroniana are toate sansele de a fi imbratisata si propagata din perspectiva romantica si prin cele publicatii dunarene, insa un impuls puternic si serios in sensul iscarii sau valorificarii unor motive poetice proprii condeierilor romani nu se prea desluseste Pot fi depistate imagini disparate, imitatii, sugestii, nu insa si suflul celui jertfit la Missolonghi Prima traducere a poetului englez in limba romana a fost facuta, in proza, de catre Costache Filipescu, Adio al lui Lord Byron la sotia sa, publicat in " Curierul romanesc " iSTORiE LiTERARa 127 ioan Voinescu ii (1812, Bucuresti - 31 Xii 1855, Pau, Franta) va traduce din Byron poezia Versuri scrise pe un album, publicata in " Curierul romanesc ", Bucuresti, an ii, nr 12, 1830 Dupa Byron va traduce si adapta Grigore Alexan-drescu (22 i 1810, Tirgoviste - 25 Xi 1885, Bucuresti) in versiunea semnata Florian, Eliezer si Neftali, Tipografia Eliade, 1832 Alexandru Z Sihleanu (6 i 1834, Bucuresti - 14 iii 1857, Bucuresti) prelucreaza motivul baladei lui George Gordon Byron, Oscar of Halva, in poema Logodnicii mortii: Conrad se indragosteste de Ema, iubita fratelui sau mai mic, Oscar, iar in noaptea nuntii fantoma fratelui mai mic, ucis de fratele mai mare, plin de singe, spune adevarul si-l pedepseste pe ucigas Alt poem scris de Sihleanu, Strigoiul, preia acelasi motiv romantic, al fantomei incestuoase si criminale dintr-un text folosit si de Byron, Vampirul, imaginea de inceput a poeziei romanului fiind cavalcada in noapte, asemanatoare cu cea din Mazeppa lordului englez si cu cea din Strigoii lui Eminescu de mai tirziu i Heliade Radulescu traduce masiv din poetul englez, in proza insa, intr-un ritm care a incercat sa raspunda setei de lectura a publicului romanesc - Luarea Corintului, Ghiaurul, Oscar d'Halva, Mazeppa, Parisina, Logodnica d'Abydos, Prisonierul din Chillon, Lamentatiile lui Tassu, Beppo, Corsarul, Lara, Strigoiul, Cerul si pamintul, Melodii ebraice, Marinp Faliero, Ambi Foscari, Profetiile lui Dante, Euthanasia si Don Juan - cuprinse in seria Din scrierile lui Lord Byron, 1843 George Sion (18 V 1822, Mamornita, Cernauti - 1 X 1892, Bucuresti) si-a incercat si el admiratia pentru versurile lui Byron preluind citeva motive in cartea Ceasuri de multamire a lui George Sion, Cantora Foaiei Satesti, 1844 Dupa originalul englez, cea dintii traducere romaneasca, in versuri albe, i se datoreaza lui C A Rosetti, cu Manfred, in vol Ceasuri de multamire ale lui , Tip Valbaum, 1843, cuprins ulterior in culegerea Scrieri din junete si esiliu, vol i, Tip Gobl, Bucuresti, 1885, ca si Hours of idleness (Ceasuri de multamire) Cf Scrierile lui C A Rosetti, 1887, si Note 128 STUDii EMiNESCOLOGiCE intime, i-ii, ingrijite de Vintila C A Rosetti, Tipografia Lucratorilor Asociati, Bucuresti, 1902-1903 Nu trebuie sa ne mire faptul ca la Junimea si in paginile "Convorbirilor literare" poetul englez era bine primit Cel putin lui lacob Negruzzi citeva dintre operele lui Byron ii erau familiare, in sensul propriu al cuvintului, pentru ca tatal sau, Costache Negruzzi a tradus la vremea sa Oscar d’Alva (1841) si Mazeppa, e drept ca dupa un intermediar francez - versiunea lui Andre Pichot si Eugene de Salle -, dar in versuri Byron in "Convorbiri literare" merita un studiu aparte pentru ca traducerile lui stefan G Vargolici ii vor fi de mare folos tinarului M Eminescu, despre care nimeni nu se indoieste ca nu va fi citit macar citeva din operele byroniene in traducere germana la vremea studiilor de la Viena ori de la Berlin stefan G Vargolici (13 X 1843, Borlesti, judetul Neamt - 29 Vii 1897, iasi) va traduce din Byron Osinditul din Chillon, in "Convorbiri literare", an V, 1871, nr 13, Pari-sina, an iX, nr 10, 1875, si impresurarea Corintului, an X, nr 3 si 4, 1876 N iorga a rezumat intr-o pagina de istorie literara cam ce ar fi trebuit sa stie romanii despre Byron: "Un spirit de rebeliune, de atitudine anarhica fata de orice autoritate sociala sau intelectuala, de sfidare a oricarii datini, a oricarii legi si chiar a oricarii legi morale - care nici nu era recunoscuta ca atare -patrundea tot mai mult, si in italia, in Germania chiar, dar din cauza vecinatatii, mai tare insa din cauza imprejurarilor, a similitudinilor, in Franta E spiritul lui Byron (n 1788) Nobil englez, din parinti incapabili de a se stapini ei singuri Nu e crescut deloc Colegiul unde e pus il invata a se rascula contra superioritatilor fara inteligenta; nenorocirea de a fi schiop il inversuneaza contra societatii, care nu era vinovata pentru asta Cunoaste foarte tinar placerile pe care le poate da voluptatea vulgara si venala Figura de supraom a lui Bonaparte-l seduce: fara infirmitatea care-l doare asa de mult, poate ar fi cautat suprema glorie aiurea Cele dintii versuri ale lui, scrise jucindu-se si aruncate provocator in capul contemporanilor sai, Coleridge, Words- iSTORiE LiTERARa 129 worth, Ceasuri libere (Hours of idleness), sunt foarte rau primite de Revista din Edinburg, careia-i raspunde cu o satira veninoasa contra "criticilor scotieni" Pleaca-n lume: vede peninsula iberica, Albania, Atena, Asia Mica, Constantinpolul La 1813 face sa apara Childe Harold, povestea mascata a propriului sau pelerinagiu, si apoi urmeaza cu poeme orientale, ca ale lui Southey, dar cu un diabolic spirit bataios in ele, Ghiaurul, Logodnica de la Abydos, Corsarul, Lara, amestecind cu insirarea unor ispravi neobisnuite pina la absurd lovituri in dreapta si in stinga contra cui ii era sau nu vinovat cu ceva si, dupa o casatorie desfacuta cu o aventura, adauge, cu aceeasi rapeziciune a creatiunii spontanee, la o opera asupra careia meditatia lui, in virtejul unei vieti haotice, nu revine niciodata, Asediul Corintului, Parisiana, mai tirziu Prizonierul din Chillon in acest timp, cum i se desira zilele, se inmultesc cin-turile din Childe Harold, Manfred urmeaza, apoi Mazeppa si quintesenta acestui superb spirit bizar se daruieste in ironicul Don Juan, obiectul unei fantastice admiratii din partea contemporanilor - Sinner, prietenul lui Leopardi, afirma ca acest "divin, infernal poem al contrastelor e adevaratul poem al veacului al XiX-lea" Lucrind la Cain si la Vedenia judetului din urma, Byron se incearca apoi, plin de amintiri italiene, legat sufleteste si trupeste de italia, si in teatru cu un Marino Faliero si cu Foscari O capricioasa poezie lirica prinde momente din aceasta zvapaiata existenta Se stie cum a daruit Greciei ultima sa ambitie si ultimele sale puteri, caci a murit la Missolonghi, de friguri, in 1824 " (70) Un studiu aplicat si prob despre influenta textelor byroniene asupra lui Eminescu ne-a oferit prof univ dr stefan Avadanei in cartea Eminescu si literatura engleza, Editura Junimea, iasi, 1982, p 107-134, nedepasit inca dupa aproape un sfert de veac Lipseste totusi din monografia semnata de stefan Avadanei tocmai ceea ce ar fi trebui spus in legatura cu poetul roman Grigore Haralamb Grandea, care pretindea la modul cit se poate de serios ca este nepotul natural al lordului Byron 130 STUDii EMiNESCOLOGiCE interesul lui Grandea pentru viata si opera lui George Gordon Byron nu este pur literar, ci mai degraba din motive de "fisiognomie", caci in articolul despre Lord Byron, Viata, caracterul si pereile sale Calomnia autoarei Beecher Stowe, publicat in "Monitorul oficial", Bucuresti, nr 238, de marti, 28 oct  9 noiembrie 1869, p 1071 (cu urmare anuntata insa neonorata), poetul roman strecoara, dupa o serie de date biografice byroniene privitoare la nasterea, scoala, si aventurile amoroase ori belicoase ale poetului englez, o nevinovata remarca: in vara anului 1809, neastimparatul lord trece din Portugalia, calatoreste in Spania si Malta, apoi, ajuns in Albania, se opreste la Telpen pentru a se intilni cu Ali-Pasa, comandantul turcilor Aici, "Ali-Pasa il recunoaste ca este nobil pe parul sau cel cret si urechile lui cele mici in noiembrie ajunge la Missolongi, unde ramine uimit de frumusetea unei fete voscopolene, lanta, si unde, dupa 15 ani avea sa moara " Faptele isi urmeaza cursul inscris in destinul poetului englez dar nu numai, caci "in 5 ianuariu 1824, dupa ce a scapat de o fregata turca, lord Byron debarca in lagunele pestilentiale ale Missolongiei, in mijlocul unei populatii entusiaste, care se indesase pe plaga pentru a primi cu demnitate pe salvatorul care le venise Cetatea era in fierberea discordiei Lord Byron cauta sa o calmeze, sa repare fortificatiile, sa retraga licenta presei Lua cinci sute de sulioti cu plata sa, luptind intr-o zi cu pretentiile lor necumpatate, a doua zi artilerii englezi care se revoltau, intr-alta zi chiar cu amicii sai, Stanhope si Trelawney, cari trecea intr-alt partid Unul tinea cu Coloco-troni, altul cu Odiseu, altul cu Mavrocordat Era mereu o hartuiala atit in casa cit si afara Nu afla alta mangiiere decit in intilnirile secrete cu lanta, care acum era de treizeci de ani si al carei sot se afla in Romania " Sfirsitul tragic nu se lasa nici el asteptat prea mult pentru ca, in aceste conditii, "Sanatatea lui Byron era ruinata de suferintele mintale si o viata neregulata Nu mai putu sa lupte cu aceasta agitatie crescinda Din faurar convulsiile violente si un atac de apoplexie anuntase desorganisatia sistemului sau iSTORiE LiTERARa 131 nervos La 10 aprilie, intr-o excursie ce facu cu suliogii sai, fuse apucat de o ploaie torentuasa si reintra suferind Starui sa incalece a doua zi si vazu pentru cea din urma oara melancolica verdura a maslinilor, zapada Aracintului si soarele Greciei Fiind rau tratat de greci, capul i se inflama Atunci fuse un trist spectacol d-a vedea acea inalta inteligenta desba-tindu-se de alucinatii infioratoare si o lunga agonie: pe bietul Flechter la piciorul patului ca unul dintru acei cini fideli cari ghicesc durerea omului fara sa o inteleaga; si afara cetatea consternata, serbarile Pastelui suspendate, tribunalele si magazinele inchise si treizeci si sapte de tunuri anuntind Greciei si Europei ca in 19 apriliu 1824, lordul George Noel Gordon Byron, in al 37-lea an al vietei, a redat corpul sau pamintului, eara sufletul, lui Dumnezeu" Primavara anului 1824, Byron se afla in Grecia, alaturi de Gamba Poetul traverseaza laguna si trece, calare, in galop vijelios, prin padurea de maslini, pe o ploaie rece, care-l uda pina la piele; se va intoarce la Missolonghi cu barca, inaintind obosit prin picla rece a lagunei Boleste o saptamina, cu dureri de cap, febra, insomnie, tratate de medicul Millingen cu lipitori pentru inlaturarea singelui stricat Gamba va nota spusele poetului: "Crezi ca doresc viata? Sint dezgustat de ea si as bine-cuvinta ora la care as parasi-o De ce as regreta-o? Ce placere imi mai poate oferi? Putini au trait atit de intens ca mine Sint cu adevarat un tinar batrin Abia ajuns la virsta barbatiei, ma si aflu pe culmile gloriei Placerea am cunoscut-o in toate formele sub care ea se poate prezenta " (71) "Eforturile voastre sint zadarnice Eu trebuie sa mor, o stiu si o simt Nu regret viata, pentru ca am venit in Grecia spre a termina o existenta penibila i-am oferit Greciei banii si singele meu Acum ii dau viata " (72) "Ora mi-a sosit! Nu ma tem, dar de ce n-am fost acasa inainte de a veni aici?" Ultima propozitie in italiana: "io lascio qualche cosa di caro nel mundo " "Toata noaptea de 19 aprilie 1824 furtuna rascoli laguna Missolonghi, brazdind cu fulgere fantasmele insulelor si pilonii locuintelor lacustre Se vedea Cefalonia, italia si, mult mai departe, dupa alte mari, stralucind, Anglia Oceanele lumii celebrau in acest fel sfirsi- 132 STUDii EMiNESCOLOGiCE tul unui eu inrudit, care pornea acum in ultima sa cavalcada prin acest decor al unui perfect mister romantic " (73) Urmeaza imediat motivatia "fisiologica" din trasaturile poetului englez, cu "parul lui cel cret si urechile lui cele mici", intrucit iubirea mult prea romantica a lordului Byron in Missolonghi nu a ramas fara de rod: "Deara lanta, acea frumoasa voscopoleana, ramase insarcinata cu dinsul Sotul ei care se afla in Valahia ocupat cu comerciul, aflind, o abandona cu desavirsire Ea lingezi citiva ani in miserie, scaldind fructul adulteriului sau in lacrimile caintei Cind fuse aproape sa moara, insarcina pe un var al ei sa aiba mila de micul copil Acesta il trimise tatalui vitreg care il primi, deara facu dintr-insul un argat Nu-i permise sa poarte nici numele sau de Grandea si copilul, care se numea Hara-lamb, lua din numele adevaratului sau tata Georgiu Noel Gordon Byron pe acela de Georgiu si urma a se numi Haralamb Georgiu Tatal sau vitreg nu-i date nici o educatie; deara singele care circula in vinele lui il facea sa invete singur limba greaca veche si noua, limba francesa si italiana Mi-a ramas citiva autori clasici greu tradusi in frantuzeste, notati de dinsul acolo unde a crezut ca traducatorul n-a esprimat bine ideile si frumusetile originalului: ceea ce proba ca-si facuse singur o educatie mult mai buna decit aceia cari trecuse prin scoalele inalte din tara Vitregul sau tata avea o stare destul de insemnata Cind muri insa nu lasa nimic junelui Haralmb si imparti toata averea la amicii sai Deara acest june nu se descuragia Era nascut si crescut in scoala adversitatii Prin munca lui isi facuse o positie si se casatorise isi urma vieata cu onestitate A lasat doui fii cari port numele lui si acela care nu i se permisese Mormintul lui este in dreapta Bisericii Vergului din Bucuresti O umila cruce de peatra linga altar arata locul unde repauseaza cenusa acestui fiu al marelui poet, si care era viul sau portret prin asemanarea fisica " Fireste ca descendenta byroniana a lui Gr H Grandea a stirnit mare haz in mediul literar si gazetaresc al Principatelor iSTORiE LiTERARa 133 Romane, chiar prin faptul ca personajul Fulga din romanul ideal si real pleaca in Grecia si moare in lupta de eliberare a poporului grec de sub asuprirea turceasca intocmai cum a procedat si lordul Byron Scriitorul ion Ghica, al carui salon literar tinarul Grandea l-a frecventat in urma cu zece ani, ii scria lui Dimitrie Sturza si despre aceasta afacere amuzanta: "le grand poete Haralambe Grandea qui s'est declare le petit fils de Lord Byron Le mari de la belle Tanta, Haralambie Grandea est venu a Buca-rest apres avoir repudie sa femme Tanta; ayant plus tard appris la mort de son infidele epouse, il envoya chercher le fruit de l'adultere, l'elle va comme , mais l’enfant qui portrait le nom d’Haralambie Georgiu, d’apres le nom de son vrai pere George Noel Gordon Byron, savait par intuition grec, latin et autres belles choses et donna au monde le poete Haralambie Grandea " (74) Reluind articolul despre Lord Byron, peste un an, in "Albina Pindului" (ianuarie 1870, p 28-32), "nepotul" poetului englez renunta la apocrifa, povestea despre frumoasa Janta disparind, ceea ce nu-l va scuti pe Grandea de ironiile dusmanilor sai O epigrama publicata in 1877 in revista " Ghimpele " aminteste cititorilor gafa din 1869 prin versurile: "Dotat de la Apolon Ca unchiul meu Byron Chiar din copilarie stiti bine ca am fost, in templul poeziei mi-as fi aflat un rost Dar nu stiu din ce vine Sa crez prea mult in mine, si-ndata vreun rol mare sa joc de om de stat Dar cind luai oglinda, ce credeti ca am aflat? Ca-s geniu stralucit? As ce? Un Grand-timpit " si se atinge de calitatea despre care autorul ("Ghimpele", Bucuresti, 23 octombrie 1877 ) epigramei, un sugubat "Ghimpoi", nu stia ca Grandea n-o mai avea la acea data in redactia ziarului "Timpul" 134 STUDii EMiNESCOLOGiCE Chiar Grandea face aluzie la glumele confratilor condeieri, caci traducind Elegii la Tirza de Lord Byron si publicind textul in "Albina Pindului", an ii, nr de la 1 decembrie 1869, p 14-15, redactorul adauga o nota - "pentru intelegerea acestor poesii" - din cartea Suvenire din Grecia de Giuseppe Barera, Napol 1829, p 242, din care vom retine doar pasajul referitor la ianta, despre care povesteste doamna Teresa Macri din Atena, careia lordul Byron i-a incredintat elegiile despre Tirza: "dar sa-ti spun cui datoresc aceste versuri in intiia lui venire in Grecia, a cunoscut p-o amica a mea, ianta, o placuta domnisoara, ai carei ochi se vede ca iau sagetata adincimea Am fost nevoita de mai multe ori sa fiu confidenta admiratiei sale pentru dinsa, ceea ce, crede, nu mia facut mare placere Trei ani dupa aceea primesc o scrisoare de la dinsul in care n-am aflat alt cuvint decit dorinta d-a sti ceva despre ianta ianta se maritase cu varul meu si cum aceasta, pentru un adorator era o adevarata moarte, i-am raspuns ca a murit Englesul meu afla prilegiul d-a-si arata constanta simtamintului sau si-mi trimise citeva poesii in care plinge moartea ei si frumoasa greaca se puse pe un ris ciudat A doua zi imi date poesiile Erau acelea pe cari le cunoastem sub numele Tirzei " S-ar intelege ca varul doamnei Teresa Macri era Grandea Trimiterea lui Gr H Grandea, fara a incerca sa motiveze schimbarea poetica a numelui iubitei din ianta in Tirza, contine intreg naduful produs de comentariile iscate la descendenta sa byroniana: " Sa tacem numele ca sa nu mai dam cuvint de palavre canaliilor? " Grandea traduce si tipareste texte byroniene in propria sa revista, "AlbinaPindului", an i, nr 1, 1869 si an ii, nr de la 1 decembrie 1869: TE-AM VaZUT PLiNGiND Lord Byron Te-am vazutplingind O lacrima brilanta roura in azurul ochilor tai si mi s-a parut ca vad picatura de roua pe viorela Te-am vazut zimbind Safirul 'naintea ta si-a perdut toata iSTORiE LiTERARa 135 stralucirea, caci nu a putut sa egale razele animate din ochii tai Precum soarele colora norii cu o lumina dulce pe care umbra noptei o sterge incet, asa si zimbetul tau raspindeste dulceata lui pura in cel mai intristat suflet, asa si uitatura ta lasa in urma-i o stralucire care patrunde pina in inima (75) Grandea nu are in 1875 virsta mortii lui Byron, dar, socotindu-se nepotul poetului englez, isi ia dreptul de a se folosi de ultima poezie a bunicului sau spre a-si lua ramas bun de la "Revista contimporana" si de la preopinentii sai de la iasi Ultimul cint este asezat la sfirsitul publicatiei, semn ca textul ar fi ajuns in redactie in momentul in care paginile anterioare, fiind culese, corectate si imprimate, prestatia lui Gr Gellian nu se mai putea dispune in primele pagini ale numarului, unde era locul firesc al unei poezii Nu se specifica faptul ca e vorba de o traducere, dar din titlul dat poeziei, care in limba engleza suna On this day i complet my thirty-sixth year, cititorul avizat intelege ca are o versiune in limba romana realizata de semnatarul Gr Gellian Ultimul cint al lui Byron poate semnifica si ultimul cuvint scris de Gr Gellianu, ceea ce se dovedeste cu prisosinta pentru ca dupa aceasta data criptonimul nu va mai fi intilnit in paginile revistelor sau al ziarelor il vom gasi peste un deceniu pe coperta unei culegeri de legi, semnate Gr Gellian, Calauza inginerului si avocatului in materie de hotarnicie, Bucuresti, 1887 (jurist la Eforia Spitalelor Civile, Bucuresti, 1885) Sa fie una si aceeasi persoana? Sa fi abandonat acest Gr Gellian tarimul literar si sa se fi retras in spatiul profesiei sale mult mai banoase in sfirsit, cum Gr H Grandea nu a reusit sa se impuna in genealogia poetului englez drept cel mai inzestrat stranepot sud-est european, in spatiul literelor romanesti, acest pretendent nici macar nu se invredniceste ca unul dintre cei mai harnici byronologi Un set bogat de traduceri direct din limba engleza - si nu prin intermediarul francez care in cele mai pretentioase versuri tradeaza chiar spiritul textului original -, o analiza a operei 136 STUDii EMiNESCOLOGiCE byroniene si un excurs asupra vietii aventuroase a lordului George Gordon Byron i-ar fi asigurat un loc proeminent in domeniul traducerii, comentarii si cunoasterii unui important poet universal Asa, la cit se reduc puseurile byroniene iscate de Gr H Grandea, mai mult din interes biografic personal decit din nevoia de a propovadui conceptia si opera "stramosului" sau din Albion, furtunosul stranepot al lordului ramine doar un episod hazliu si nesemnificativ in cadrele literar-comparative romano-engleze Oricum, nici macar in necrologul pe care i l-a dedicat Al Macedonski, poetul roman Gr H Grandea nu scapa de umbra marelui sau bunic englez: "Unul dintre poetii de valoare ce era ca o trasura de unire intre clasicismul nostru si modernitate, a trecut din viata Este de regretat ca ziaristica noastra, nici la moartea lui, nu si-a dat seama de insemnatatea lui Grandea Emirii l-au consacrat demult, poet mare El s-a stins uitat si in amaraciune, dar va raminea in literatura romana, o stea de intiia marime Negresit ca opera lui este neegala, uneori prozaica, dar geniul ce scinteiaza in Emirii, ii face numele nemuritor Grandea era elev al lui Bolintineanu E de origina macedonean ion Ghica, in ale carui saloane s-a facut cunoscut, a contribuit la reputatiunea lui Grandea, Se zice ca mama poetului era fiica naturala a lui Lord-Byron Figura lui, in tinerete, cit si talentul poetic, par a adeveri aceasta legenda Grandea a murit scirbit de oameni, de lipsa de patriotism, de entuziasm, de spirit de dreptate si de simt comun, lipsuri ce s-au incuibat - precum credea el - intre contemporani" (76) inconsecventa siglelor Gr si G , asezate inaintea numelui de "familie" Gellianu, ne face sa presupunem ca amindoua initialele erau proprietatea de drept in prenumele persoanei care semna cu acest pseudonim; ba inca mai mult, ca purtatorul pseudonimului semna fie cu "Gr " de la Grigorie, fie cu initiala "G " de la George pentru a nu le folosi pe amindoua si a se deconspira Ceea ce nu era cazul cu Petru Gradisteanu din al carui nume de familie se putea desprinde numai initiala "Gr ", fireasca doar pentru un prenume in toponimia romaneasca nu vom intilni un termen cu radacina "gel" Avem substantivul propriu italian Gela - port in Sicilia, intemeiat de catre greci prin sec al Vli-lea i e n , iSTORiE LiTERARa 137 distrus in sec al ili-lea, pe ale carui ruine a fost ridicat portul Terranova in anul 1230, care in 1927 reprimeste vechiul nume Gela in calendarul crestin intilnim un sfint, Gelase i, originar din Africa, papa intre anii 492-496, adversar al manicheis-mului, pelagismului si al arienismului, de la care se prea poate sa se fi stabilit si una dintre sarbatorile inchinate Sf Ghelasie, in 27 februarie, 6 iunie sau 23 si 31 decembrie, din calendarul ortodox Gelon ( cu acest nume poate ca din pricina nasterii sale in portul Gela, in 540, mort in 478 i e n , in Syracuza) a fost tiranul portului Gela (491-485) si al Syracuzei (485-475) si i-a invins pe cartaginezi, la Himere, in anul 480 Gellee Claude (Lorrain) este numele unui pictor, desenator francez, nascut la Chamagne, aproape de Mirecourt, prin 1600 si mort la Roma in 1682, peisagist excelent Nu trebuie sa uitam insa ca in limba franceza avem substantivul feminin gelinotte sau gelinotte, provenit din vechiul francez geline, descendent din latinescul galina - gaina, pentru a denumi gainusa de padure, gainusa de munte, altfel spus perechea cocosului de munte Daca purtatorul pseudonimului Gellianu isi atribuia prin radicalul "gelin" o functie justitiara? si, ca sa nu parasim terenul romanic, trebuie spus ca din limba latina gelu, gelus, s n , produce in latineste adjectivul gelidus, -a, -um (inghetat), iar in limba romana cuvintul ger Acest periplu etimologic ne-ar putea fi de folos urmarind locul nasterii semnatarului cu pseudonimul Gellianu, in vreo localitate Gheata, Getau, Ghetus, Ghetiu, Ghetu si alte asemenea Pseudonimul Gr Gellianu este compus din cele doua litere initiale din numele de familie si prenumele lui Grigorie Grandea Formula se intregeste cu " ellianu " din cel putin trei directii: din anagrama adjectivului "genial", substantivizat "genialul", si din adjectiv "liegeanul", provenit din substantivul propriu Liege (Liegiu, cum il ortografiau romanii in acea epoca), orasul belgian unde Gr H Grandea a urmat facultatea de drept, litere si filozofie, ale carei cursuri le intrerupe din pricina unei boli 138 STUDii EMiNESCOLOGiCE si nu in ultimul rind, poate din numele de familie al unui prieten, loan G Capelleanu, in vremea cind Grandea era revizor scolar in judetele Mehedinti si Gorj, cu care prieten editeaza periodicul "Mozaicul roman ", aparut la Turnu Severin, publicatie la care Grandea colaboreaza pina in vara anului 1873, cind poetul paraseste Turnu Severin si se intoarce la Bucuresti unde, incepind cu 1 august, scoate "revista cesti-ilor contimporane", " Tribuna ", ce rezista pina la 1 decembrie 1873 Sa se observe ca subtitlul acestei "tribune" poate fi banuit ca-si are sursa in "Revista contimporana", care aparuse in spatiul romanesc de la 1 martie 1873 si va fi cosmetizata de la 1 iulie 1876 - pentru ca va urma numerotatia, nr 7 pentru iulie si nr 8 pentru august, sub titlul "Revista contimporana, literara si stiintifica" Dar se prea poate ca, in pofida tuturor documentelor si argumentelor invocate in paginile de mai sus, literatul ce sta ascuns vreme de un veac si inca aproape jumatate sub criptonimul Gr Gellianu sa nu fie cu adevarat scriitorul Grigorie Haralambie Grandea Oricum, cititorul obisnuit cu enigme "nesplicate" sau specialistul in probleme de istorie literara romaneasca se poate alege macar cu perspectiva investigatiei si cu inregistrarea datelor care ne-au impins pe o pista gresita Daca ar fi sa credem ca orice eroare imbogatita prin uraniul iscodirilor cu prelunga si candida uimire este un bun cistigat pentru invatatura de carte ca si pentru invatatura de minte N-ar fi singura greseala dar, cu cit asemenea ipoteze de lucru se dovedesc mai firave si lipsite de temei demonstrativ, cu atit ne simtim mai haituiti spre tarcul concluziei ca numele Gr Gellianu din istoria literaturii romane si din biografia lui Mihail Eminescu este un pseudonim pentru eternitate Daca nu cumva chiar Eternitatea este un pseudonim! NOTE si COMENTARii 1 Vasile Gr Pop, Conspect asupra literaturei romane si a literatilor ei de la inceput si pina astazi in ordine cronologica din 1875 si 1876, unde nu scapa nici un cuvint despre critica lui Gr Gellianu Cf editie critica, studiu introductiv si note de Paul Lazarescu, Editura Eminescu, Bucuresti, 1982 2 George Creteanu, Miscarea literara Din 1861 in terile Romane, in "Revista romana", Bucuresti, 1861, p 839 iSTORiE LiTERARa 139 3 ibidem, p 840 4 ibidem, p 841 5 ibidem, p 843 6 ibidem, p 844 7 ibidem, p 845 8 ibidem, p 846 9 La 10 octombrie 1884 este reintegrat in invatamint, profesor de logica la Universitatea din Bucuresti, ajunge la 23 martie 1888, pentru a doua oara, ministru al Cultelor si instructiunii Publice, si, de la 16 noiembrie 1890, pentru a treia oara, ministru al Cultelor, intre 7 iulie 1900 si 13 februarie 1901, ministru de Justitie, apoi din octombrie 1892 este ales rector al Universitatii din Bucuresti, la 29 decembrie 1910 va fi numit Ministru de Externe, din iulie 1912, ministru de Justitie iar la 29 martie 1912, prim-ministru pina la 31 decembrie 1913 Cf Dan Manuca, Titu Maiorescu, in Dictionarul literaturii romane de la origini pina la 1900, Academia R S R , institutul de Lingvistica, istorie literara si Folclor al "Universitatii "Al i Cuza" iasi, Editura Academiei R S R , Bucuresti, 1979 10 Petru Gradisteanu, Convorbiri literare si Revista contimporana, p 385 11 ibidem, p 385 12 Gr Gellianu, Poesiele d-lui Eminescu, in "Revista contimporana", nr 3, 1 martie 1875, p 268-288 13 ibidem 14 ibidem 15 iacob Negruzzi, Foi cazute, in "Convorbiri literare", an X, nr 9, 1 decembrie 1876, p 353 16 ibidem, p 353-354 17 ibidem, p 354-355 18 ibidem, p 355-356 19 ibidem, p 356 20 ibidem, p 356 21 ibidem, p 357 22 A Xenopol, Revista bibliografica Fulga, roman original de Gr H Grandea, in "Convorbiri literare", an Vi, nr 8, 1 noiembrie 1872, p 324-328 23 ibidem, p 326 24 ibidem, p 328 26 Pavel tugui, Note, in Grigore H Grandea, Scrieri, Prefata, text ales si stabilit, note de Editura Minerva, Bucuresti, 1975, p 551-552 140 STUDii EMiNESCOLOGiCE 26 N F Badescu, Critica Fulga, roman originariu de d Grigoriu Ch Grandea, in "Transactiuni literare si stiintifice", nr 13, 30 noiembrie 1872, p 296 27 ibidem, p 298 28 ibidem, p 298 29 ibidem, p 299 30 iacob Negruzzi, op cit , p 357 31 ibidem, p 357-358 32 ion Negoitescu, Poezia lui Eminescu, 1970 33 Al Dobrescu, Detractorii lui Eminescu, ed cit , p XV-XVi 34 N iorga, istoria literaturii romane contimporane, Crearea formei, i, Bucuresti, 1934, p 112 35 Perpessicius, Mentiuni de istorie literara si folclor, 1957 36 D Murarasu, Napastuitul Anghel Demetriescu, in "Tinarul scriitor", Bucuresti, nr 12, 1957, p 100 37 Mihai Straje, istoria unui pseudonim, in "Gazeta literara", Bucuresti, nr 56, 1967 38 Nicolae i Pruncu, Suspinurile primaverii, Typographia D Samolada, Focsani, 1868, p 51-54 39 George Cretean, Patrie si libertate, Editie de Rodica Rotaru, Ed Minerva, Bucuresti, 1988, p 102-104 40 ibidem, p 119-122 41 i Hangiu, Dosarul Gellianu, in "Romania literara", nr 22 din 7-13 iunie 2000, p 10-11 42 Stan V Cristea, O alta opinie pentru Dosarul Grigore Gellianu, in "Meandre", Alexandria, nr 2 (11) 2003, p 12 43 ibidem 44 ion Hangiu, art cit , p 10 45 Academia Romana, Dictionarul general al literaturii romane, coordonator general Eugen Simion, Univers Enciclopedic, Bucuresti, Litera E-K, 2005 46 D Bolintineanu, in "Albina Pindului", an i, nr 7, 15 septembrie 1868, p 182-183 47 "Reforma", an V, nr 25, 11 iulie 1863 si "Buciumul", an i, nr 59, 11 iulie 1863 48 Haralambie Grandea, in "Familia", an ii, nr 3, 25 ianuarie 6 februarie 1866, p 25-26 49 Pavel tugui, in vol Gr H Grandea, Scrieri, ed cit , p 80 50 Vasile Gr Pop, op cit ,p 109-110 51 Proces-verbal din sedinta V, Vineri, in 12 nov 1865, cf Studii si documente literare, ed i E Toroutiu, vol iV, 1933, p 434 iSTORiE LiTERARa 141 52 "Studii si documente literare", vol i, ed i E Toroutiu, 1931, p 7 53 G Calinescu, Viata luiM Eminescu, Bucuresti, 1964, p 283 54 Titu Maiorescu, Raport asupra scrierilor lui Gr H Grandea, in "Analele Academiei Romane", Seria ii, Tom Viii, 18851886, Sectia i, Partea administrativa si desbatere, Bucuresti, 1885, p 214-219 55 ibidem, p 219-220 56 Juna din Nuremberg, in "Albina Pindului", an i, nr 1, 15 iunie 1868, p 17 57 M Eminescu, Opere, vol iX, p 536 58 Al Dobrescu, op cit , p XX 59 "Convorbiri literare", an Viii, nr 11, din 1 februarie 1875, p 443-444 60 D Morarasu, Mihai Eminescu, Viata si opera, 1983, p 258 61 D Popovici, Studii literare V, Poezia lui Eminescu, Editie ingrijita de i Em Petrescu, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1988, p 79 62 Gh Panu, Amintiri de la Junimea, 1910, p 49 63 Al Dobrescu, op cit , p Viii 64 Anca Sirghie, Mihai Eminescu si monarhia Romaniei Un manuscris eminescian necercetat, in vol "Studii eminescologice, Etudes sur Eminescu, Eminescu Studies, Eminescu Studien", 7, Coordonatori: Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Clusium, 2005, p 152-156 Pentru discutia asupra genezei poeziei, cf M Eminescu, Opere, iii, Poezii tiparite in timpul vietii, Note si variante de la Doina la Kamadeva, editie critica ingrijita de Perpessicius, Fundatia Regele Mihai i, Bucuresti, 1944, p 282-288, unde editorul intuia cu precizie, din analiza grafica a celor trei variante ale Criticilor mei, epoca in care si-a muncit Eminescu textul, in primavara anului 1876, pentru ca: "utilizeaza aceeasi cerneala si aceeasi grafie pe une din filele lui Calin i (2262, 106), a carui redactie presupune un bun numar de luni care au dus la forma definitiva, tiparita la 1 noiembrie 1876, s-ar putea, cu multi sorti de probabilitate, deduce ca poezia Criticilor mei a cristalizat aproape simultan cu amintitele preliminarii polemice ale Scrisorii a ii-a" (p 283) Subiectul ar merita un periplu mai amplu decit ne este ingaduit in acest spatiu in fapt, prima varianta are ultima strofa "O copaci cu flori deserte   Care roade n-ati adus -   E usor a scrie versuri   cind nimic nu ai de spus ", in care versul "O copaci cu flori deserte", pastrat si in varianta a doua, nu ar 142 STUDii EMiNESCOLOGiCE putea fi inteles decit ca aluzie la padurea "Vlasia" din romanul despre ipsilante al lui Gr H Grandea si la floarea miosotul a poetului critic ascuns in criptonimul din "Revista contimporana" de la Bucuresti 65 Angelo de Gubernatis, Dizionario biografica degli scrittori contemporanei, Firenze, 1879, p 528 66 Al Dobrescu, op cit , p XXi 67 Miosotis, editie complecta, cu o prefata de d Georgie Sion si o analisa critica de d Mauriciu Fluegel, Bucuresti, Tipografia Lucratorilor Asociati, 1865, p 248-249 68 ibidem, p 293-294 ’ 69 ibidem, p 338-341 70 N iorga, istoria literaturilor romanice in dezvoltarea si legaturile lor, vol iii, Epoca moderna (de la 1600 pina in zilele noastre), Editura pentru Literatura Universala, Bucuresti, 1968, p 372-373 71 Elena Tacciu, Aventura lui George Gordon Byron, Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1977, p 60-61 72 ibidem, p 61 73 ibidem, p 61-62 74 Victor Savescu, Corespondenta lui ion Ghica cu Dimitrie Sturza (1860-1889), Bucuresti, 1943, p 47-48 75 "Albina Pindului", an i, nr 1, 15 iunie 1868, p 13 76 "Revista moderna", Bucuresti, an i, nr 6, noiembrie 1897, p 6-7 TEXTE si CULEGERi DE TEXTE UTiLiZATE FOi DE TOAMNa POESii DE N GEORGESCU, publicat in "Revista contimporana", nr 1, din 1 ianuarie 1875, p 1-17 SCHitE LiTERARE, Domnului directore al "Revistei contimporane ", in "Revista contimporana", nr 2, din 1 februarie, 1875, p 168-173 POESiiLE D-LUi EMiNESCU, in "Revista contimporana", nr 3, din 1 martie 1875, p 268-288 1 Honore de Balzac, Physiologie de mariage 2 fara trimitere 3 fara trimitere in "Revista literara si stiintifica", Bucuresti, nr 4, din 15 mai 1876, p 319-320 iSTORiE LiTERARa 143 ULTiMUL CaNT AL LUi LORD BYRON iN GRECiA, tradus de Gr Gellianu, in "Revista contimporana, literara si stiintifica", Bucuresti, nr 7, din 1 iulie 1876, p 70-71 FiLL THE GOBLET AGAiN, publicat in vol The Poetical Works of Lord Byron, with intro-duction by W M Rossetti, Ward, Lock and Co, Limited, London, Melbourne and Toronto, [s a ], p 53-54 ON THiS DAY i COMPLET MY THiRTY-SiXTH YEAR, publicat in vol Selections from Poetry, Letters and Journals by Byron, Edited by Peter AQuenuell, for the Nonesuch Press, London, [s a ], p 184-185 REMPLiSSEZ DE NOUVEAU MA COUPE, publicat in vol Oeuvres completes de Lord Byron, traduites par Benjamin Laroche, Premiere serie, Librairie de L Hachette et Cie, Paris, 1863, p 198-199 AUJOURD'HUi J'Ai COMPLETE MA TRENTE-SiXiEME ANNEE, ibidem, p 508-509 ASTaZi iMPLiNESC 36 DE ANi, Byron, Culegere de poeme, in romaneste de Petre Solomon, Studiu introductiv de Vera Calin, Editura de Stat, Bucuresti, 1949, p 93-94 ASTaZi iMPLiNESC TREiZECi si sASE DE ANi, tradus de Petre Solomon, publicat in vol Byron, Opre, Poezia, i, traduceri de Aurel Covaci, Petre Solomon si Virggil Teodorescu, studiu introductiv de Dan Grigorescu, note si tabel cronologic de Lia-Maria Pop, editie ingrijita de Dan Grigorescu, Editura Univers, Bucuresti, 1985, p 210 UMPLEti-Mi CUPA, ibidem, p 163 Eminescu Resurse si paradoxuri ale mitului si ale demitizarii Rodica MARiAN Studiul mitului ca obiect al istoriei culturale accentueaza, in cazul simptomatic Eminescu, o trasatura importanta privind funciarul caracter contradictoriu al mitizarii, asupra caruia cred ca se cuvine sa insist, oricat de multa cerneala se mai consuma in aceasta dezbatere pro si contra, cu patima fara rost ori, si mai grav, fara o cuvenita buna cunoastere invocand o observatie aparent neasteptata a lui Constantin Noica, care nota subtil ca in truismul genialitatii eminesciene componenta deresponsabilizarii natiunii se inscrie la cote inalte, ioana Bot precizeaza pertinent ca "din acest punct de vedere nu vom insista indeajuns asupra functiei paradoxale a stereotipiilor care compun mitul"1, trimitand la un specialist in domeniu1 2 Tocmai dinamica paradoxala a stereotipiilor specifice mitului Eminescu imi pare ca merita o staruinta aparte si asupra lor vreau sa starui in aceste consideratii, ca si asupra unor particulare caracteristici ale mitului Eminescu, oarecum atipice pentru fenomenul cultural al mitului Radacinile mitizarii eminesciene sunt asadar complexe, iar mitul "poetului national Eminescu" are resurse de activare si dezactivare foarte speciale, pe fondul unei culturi care-si clameaza uneori crizele de identitate, fie se autoflageleaza prin desincronizare, fie se exhiba orgolios prin protocronism Nu 1 ioana Bot, istoria si anatomia unui mit cultural, in "Mihai Eminescu, poet national roman ", Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2003, p 103 2 Ruth Amossy, Les idees recues Semiologie du stereotype, Nathan, Paris, 1991, p 15 si urm iSTORiE LiTERARa 145 putem vorbi in mod serios si stiintific despre mit-demitizare in cazul Eminescu din perspectiva teribilista a frondei reactive la insasi forma exterioara a mitului, desi acest fenomen are resorturile sale de intemeiere Aceasta mai ales pentru ca, in mod special, in fundamentarea mitului si a demitizarii eminesciene continutul ideatic si literar al autorului propriu-zis mitizat, cunoasterea operei in sine, a integralei eminesciene ramane cu totul in afara discutiei Atat pentru detractori, cat si pentru elogiatorii obisnuiti nici nu se pune problema cunoasterii in profunzime a creatiei eminesciene (postumele si adesea variantele textelor eminesciene dezvaluie o scriitura neasteptat de moderna, cu bijuterii ideatice si de expresie superioare mult antumelor) in cel mai bun caz, criticii si istoricii literari care conserva autoritatea geniului tutelar eminescian il mentin totusi in postura de statuie pe un soclu foarte inalt Pe cand contestatarii, fie autoritati critice, fie tineri scriitori resping grila curentului literar si pe cea de simtire poetica in care s-ar cantona creatia lui Eminescu, din motivul esential ca acestea ar fi depasite, si deci nesincrone cu actualitatea si dinamica ei in fond, atitudinea celor doua perspective de abordare nu difera prea tare, ambele il exclud pe Eminescu din posibila comunicare cu receptarea moderna si cu universul de asteptare al sensibilitatii timpului nostru Numarul 265 1998 al revistei Dilema si antologia intitulata Cazul Eminescu raman simptomatice ca reactii culturale numai din cauza ca reprezinta dinamica in volute a oricarui fenomen cultural in istoria ideilor se observa adesea fenomenul de recul la ceva supra-generalizat ca valoare, o reactie la absolutizari, prin prevalarea contrariilor lor, precum este chiar fenomenul social al modei, contratimpic adesea Aceste reveniri in volute cuprind legitim, uneori dominant, varii aspecte culturale, chiar orientarile stiintifice si politice Astfel, o anume perspectiva analitica ori filosofica este la moda intr-o perioada, dezavuand cu totul posibilele ei valori ori nuante polarizate si apoi, in timp, apare o orientare opusa De pilda, in imediata noastra actualitate este "la moda" analiza in registru existential si hei-deggerian a operei eminesciene, adastare tenace si raspandita, 146 STUDii EMiNESCOLOGiCE care aduce, desigur, ca orice noua perspectiva de interpretare, aspecte neobisnuite, nu insa intotdeauna ancorate in semantica globala a textului eminescian Ceea ce urmeaza in recul nu s-a conturat deja ca o directie, dar in acest sens par sa se inscrie unele contributii pe filonul valorificarii surselor de inspiratie eminesciana din filozofia indica (Mircea Mitu, Carmen Negulei) ori exegeza semantica a textelor poetice integrale (incluzand variantele), precum ar fi cartile si studiile semnate de mine, intre anii 1999-2005 Dincolo de obtuzitatile si necunoasterea in adanc de care nu sunt vinovati contestatarii mai mult decat mediocrii elogiatori, textieri de ocazie si supralicitatori ai unor clisee (extrem de prolifice numai in suprafata stilului de tinichea al glorificarii), unii dintre acesti demitizatori au macar intentia "unui sanatos aer de prospetime", cum s-a mai spus, ori insolitul unui alt unghi de abordare Oricum, tinerii de azi sau unii intelectuali avizati simt ca Eminescu este demodat, din pricina ca le pare depasit "modelul", canonul de scriitura romantica De altfel, foarte multor tineri de azi, sub influenta stilului de viata american, cultura in genere li se pare ea insasi depasita La aceasta se adauga, in privinta lui Eminescu, nivelul unei cunoasteri minimale si deformate de cei 50 de ani de comunism, evident reductivi ai personalitatii sale complexe, in urma carora oameni seriosi, chiar profesori cu aer onest, se mai afla atat de impregnati de natura "progresista" a "filozofiei" eminesciene, incat relevarea gandirii sale sacre ori filosofico-mitice, cu radacini si afinitati orientale, li se pare o aberatie Atat de mare este prestanta scolii, incat din fondul ideatic eminescian, atat de intins in cuprindere, cu un cheag de majora deschidere, emblematic personalizata, nu s-a receptat decat un poet social-justitiar, patetic patriotard si liricoid-romantios in iubire Este oarecum bizar, dar explicabil prin pozitivare si ideologizare, faptul ca acesti bine scoliti din segmentul mediu de cultura accepta un Eminescu pesimist, derivat tot din schematizarea socialista a artistului pauper, care-si plange amarul saraciei Ceea ce poate fi considerat inca o data curios imi pare a fi acest transfer de iSTORiE LiTERARa 147 coordonata preferata, pentru ca eticheta Eminescu pesimist fusese cap de afis al conservatorismului in arta, inca de la primul mare partizan al geniului eminescian, criticul Maiorescu, cu 60 de ani inainte de inceputul dominarii ideologiei comuniste Mai este de discutat fenomenul unei habitudini tenace a culturilor europene de a se privi, autocontemplandu-se, in oglinda proprie, obicei deformant pentru ansamblul culturii, prin care europenii isi afirma - in intreaga istorie a celor doua milenii - superioritatea in fata barbarilor, a orientalilor, a necrestinilor etc , fenomen care este uneori observat si despre care vorbeste recent si istoricul spaniol Josef Fontana3 Acest veritabil fenomen "autist" (in care Eminescu se inscrie sub raportul preferat de receptarea specializata, dar in care autorul Luceafarului nu incape confortabil) complica si el o evaluare adevarata a geniului eminescian, atat de complex si nu prea intim format in perimetrul traditiilor europene occidentale, insa judecat preponderent prin criteriile valorizante ale romantismului, fundat ca un curent literar exclusiv in acest areal ideatic Rezistenta mentalitatilor la schimbare este o alta motivatie, activa paradoxal, in cazul Eminescu, mai grav vinovata la partizani decat la detractori, pentru ca in randul celor care-l pastreaza pe Eminescu in varf de piedestal exista foarte multi care tot nu stiu mai nimic profund despre adancimea si vastitatea operei sale si astfel partizanatul lor este o simpla comoditate mintala, vulnerabila si perdanta in fata celor care sunt satui de repetarea cutumelor unei epoci si care sunt sensibili la schimbare, uneori de dragul schimbarii numai Cliseele, se stie, au o binecunoscuta inversunare de a se insinua in constiinte, in asa masura incat autori de studii eminescologice, cu functii universitare importante, se exprima si astazi, fara frisoane provocate de vreo constiinta profesionala, in termenii urmatori: "necontestatul poet national", "marturisirile incredintate de geniul neinteles, cu descurajarea pe care societatea 3 Josef Fontana, Europa in fata oglinzii, Polirom, iasi, 2003 148 STUDii EMiNESCOLOGiCE timpului i-o provoca" Formule poncife, active inca, cu o pletora de variante asemanatoare, de care este plina peste poate toata eseistica si intampinarea de limbaj revuistic din festivismul ca fenomen mitic "eminescian", repetat de doua ori pe an Argumente de acest fel se pot intinde intr-un sir nesfarsit de exemple, asemanator fanteziei cheltuite in cliseele glorificatoare din toate timpurile (ar fi interesant de studiat din aceasta perspectiva cazul Eminescu intr-o serioasa lucrare lingvistica) Pesimismul eminescian a fost cap de afis multa vreme, fiind usor de evidentiat tocmai prin mecanismele augmentative ale gustului epocii si prin inertia locului comun4; pesimismul era totodata o cupola emblematica a culturii formatoare a poetului, cea a romantismului epocii si mai ales a celui german Numai ca, in abordarea recenta pe linia arheologiei unui mit cultural, la care m-am referit anterior, atitudinea pesimista si disperarea eminesciana "sunt truisme niciodata verificate", in schimb "toate documentele din epoca vorbesc despre veselia si bucuria de care dadea dovada omul Eminescu"5 Cea de a doua fata ar fi, implicit, cea a naturii originare, cea pe care Blaga o extrage din subconstient, ca structura stilistic matriceala, sau pe care Edgar Papu o numeste a fi "tracismul" eminescian Apare astfel, cel putin neasteptat, faptul ca pentru a contracara idealizarea extrema a mitului national Eminescu, chiar universal, in varianta Calinescu, nu se poate recurge decat la o demontare a constructului mitic pe directia primei coordonate, respectiv a pesimismului caracteristic, decon-structie care in sine absolutizeaza insa, de aceasta data, sursele directe "neviciate ale contemporanilor", care dau marturie despre o natura optimista eminesciana Este insa evident ca aceste marturii, oricat de oneste, sunt viziuni partiale ale comportamentului omului Eminescu in anumite imprejurari Pe de 4 Jacques Le Goff, Les mentalites: une histoire ambigue, in Faire de l'histoire, [vol ] iii, Paris, 1974, p 85-87 arata ca puterea obisnuintei este de o tenace rezistenta, dar are o natura paradoxala, fiind sursa unei prejudecati, dar, in acelasi timp, si sursa primara a schimbarii obisnuintei 5 Doru Pop, "Eminescu " - arheologia unui mit cultural, in "Mihai Eminescu, poet national roman ", Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2003, p 126 iSTORiE LiTERARa 149 alta parte, ele sunt reductive, atata vreme cat se folosesc ca argumente dintr-o perspectiva externa operei, precum se prefera a se face in lucrarea mai sus pomenita Conform "adevarului" receptarii omului Eminescu in epoca, se apasa, din nou, in zilele noastre, pe pedala unei naturi impresionabile si la extrem adaptabile, conturata funciar de o apetenta a bucuriei de a trai in mod neproblematic, specificitate surprinsa inca de Calinescu Numai ca astfel, pe o alta cale, se reajunge la repudierea componentei eminesciene dramatic-tragice, considerata de imprumut, aceeasi pe care exegeti de marca ai operei eminesciene, cum ar fi prin excelenta Lucian Blaga, Edgar Papu sau Liviu Rusu, o condamna ca inautentica Exponentii autohtonismului eminescian, implicit conexati la evaluarea preponderentei firii vitale si neproblematice a poetului ar trebui de fapt sa contribuie substantial la perpetuarea mitului poetului national Cu toate acestea, in mod paradoxal6, conturarea in diverse epoci a figurii identitare a poetului national n-a fost ancorata numai in arhaicitatea si autohtonismul sau, cum s-ar putea crede, ci, pe urmele unor mari tribuni ai acestui mit, cum ar fi Titu Maiorescu, George Calinescu, Nicolae lorga, Constantin Noica etc , s-a exaltat tocmai ceea ce s-a numit functia compensatoare a mitului, alaturi de cea care deculpabilizeaza7 o comunitate Petru Cretia atinge cel mai reliefant, ca idee, aceasta functie compensatoare a mitului national Eminescu, remarcand un aspect izbitor, anume acela "ca Eminescu nu este reprezentativ pentru einie in nici una din trasaturile lui si ale ei Ne recunoastem in el pentru ca este mare si pentru ca este atipic intr-un mod compensator'"8 (s n ) Tot Petru Cretia, ca editor al postumelor eminesciene si al unor variante, continuator al laborioasei editii academice incepute de Perpessicius, are unele observatii ce se pot conexa imaginii critice asupra omului Eminescu Reproduc aceste ganduri ale lui Petru Cretia, cu 6 ioana Bot, op cit , p 39 aminteste si alte paradoxuri functionale ale mitului 7 Vezi si ioana Bot, op cit , p 102 8 Petru Cretia, Testamentul unui eminescolog, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998, p 236 150 STUDii EMiNESCOLOGiCE intentia de a sublinia ceea vreau sa arat in privinta complexei relatii ce se stabileste intre contextul cultural al epocii si autor, pe de o parte, iar pe de alta parte, intre autor si contemporanii sai (a caror imagine despre Eminescu, in speta, contine de fapt liniile definitorii ale valorilor impartasite de un grup ori de o generatie de creatori) Preferinta pentru valoarea poetica a postumelor si a variantelor - care sta in centrul atentiei mele in calitate de analist al operei eminesciene - transpare evident si la Petru Cretia, ca si la Perpessicius ori ion Negoitescu: "iar daca ar fi avut ultima lui vrere de poet intr-o editie definitiva, publicata, cum atata a vrut, de el insusi, am fi pierdut tezaure de poezie in materie de Eminescu, Eminescu nu avea cum fi o instanta critica decisiva, poetul fiind mai mare decat gusturile si criteriile lui contingente instanta nu e el, ci traditia unei culturi organice, echilibrate si lucide, care i-a incalcat vointa: prin Maiorescu, prin editorii postumelor de la inceput de veac, prin Calinescu, prin Perpessicius si urmasii lui, prin Negoitescu, prin iorga care, legitimandu-i pe toti, a postulat ca orice cuvant scris de el merita publicat Fireste nu orisicum, ci printr-un efort de patrundere in structura subiacenta si nevazuta a operei, ale carui rezultate l-ar surprinde, prin dezvaluirea splendorii si coerentei lor, pe Eminescu insusi"9 (s n ) in relevarea preferentiala a uneia dintre fetele eminesciene, de-a lungul evolutiei eminescologiei, dinamica schimbarii de accent semnificativ ramane intacta, in functie de nevoile demonstratiei, fiecare orientare umbrind, voit ori nu, argumente posibile in sens contrar Acest mecanism periodic repus in ecuatie, fie in exegeza, fie in studiile culturale care au inceput sa aiba ca obiect mitul cultural eminescian, poate deveni merituos in masura in care nu s-ar inchide el insusi in mit, ci ar ramane deschis oricaror nuante complementare Asadar, ambivalenta10 eminesciana (mai propriu spus pluriva-lenta, cu doua coordonate directoare majore) poate ramane 9 Petru Cretia, Un nou dar al manuscriselor eminesciene, in "Manuscriptum", numar special: Eminescu, anul XXii, nr 1, 1991, p 17 10 Rodica Marian, Hermeneutica sensului Eminescu si Blaga, Casa Cartii de stiinta, Cluj-Napoca, 2003, p 5-15, capitolul Despre ambivalenta eminesciana iSTORiE LiTERARa 151 inca una dintre solutiile pozitive11 ale judecarii unei complexitati magmatice precum cea a sufletului eminescian, cuprinsa implicit in formula oximoronica romantica, care am vazut11 12 ca este apropiata intr-un fel intim de acea "configuratie nativa a poetului"13, despre care vorbea Blaga, adica de "sufletul romanesc", care este "calator sub zodii dulci-amare, nu se lasa coplesit nici de un fatalism feroce, dar nici nu se afirma cu feroce incredere fata de puterile naturii sau ale sortii, in care el nu vede vrajmasi definitivi" (s n )14 Totodata ambivalenta eminesciana imi apare destul de departe de natura duala a omului si a scriitorului, daca o consideram o forma de reflectare a complexitatii rezultate din imbinarea celor doua mentalitati creatoare, in sensul de strategii ale producerii textului, nu neaparat scindand personalitatea autorului in functie de condescendenta pentru orizontul de asteptare al gustului epocii, ci stratificand-o adesea ca nivel de constructie a sensului poetic in schimb, strategiile mentalitatii de receptare sunt dominate de modul de gandire european, cel din si in care s-a intemeiat si cultura romana, adica, in esenta de acea viziune despre lume care vede in moarte si in pierderea identitatii o drama si o tragedie existentiala, chiar o angoasa, si nu o dorita reintoarcere in mama natura, vesnic renascatoare, mod mitic si arhaic de gandire nu numai tracic, ci si general in stravechime, despre care scria convingator inca Mircea Vulcanescu De aceea, cea de a doua mentalitate creatoare eminesciana este de obicei si cel mai adesea obnubilata de diversele receptari, cat si de exegeza, eventual revalorizata, 11 Doru Pop, op cit , p 117 se refera la ambivalenta eminesciana interpretata indeobste pozitiv, in grila romantica, contracarand argumentele acesteia prin exemple de flexibilitate extrema a omului Eminescu si a actiunilor sale 12 Rodica Marian, Luna si sunetul cornului - metafora obsedanta eminesciana, Editura Paralela 45, Pitesti, 2003, capitolul i (mai ales dulcea durere, dulcele chin, ca si dulcea singuratate) 13 Lucian Blaga, Spatiul mioritic, in Trilogia culturii, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1944, p 320 14 ibid , p 169 152 STUDii EMiNESCOLOGiCE simptomatic15, ca o rabufnire paradoxala a vietii, in prag de moarte Din aceasta voluptate a mortii, absolut deloc plutonica (zona plutonica a mortii, reflectata in opera eminesciana, era singura coordonata valorizata pozitiv in exegeza lui ion Negoitescu), prezenta in Mai am un singur dor, Peste varfuri si inca in multe alte texte poetice eminesciene (precum in altele nu este exclus, la nivelul expresiei poetice, si un sens subiacent tragic, coexistand ca un fel de contra-balans, venit dinspre sursele romantismului german), decurg si alte trasaturi ale spiritului si simtirii eminesciene, cum ar fi seninatatea si un anume sentiment de indiferenta, daca nu chiar de dispret, fata de lumea institutionalizata16, cu valorile ei de eficienta, ca si acea tema constanta a operei eminesciene, observata cu finete de ioana Bot, intr-un context cu totul deosebit de intentiile noastre, si care ar fi "aceea a deriziunii oricarui orizont de receptare", tema diferita de "toposul romantic al geniului neinteles"17 Altfel spus, ceea ce indeobste este remarcat la Eminescu ca un stoicism al durerii vine si dintr-o funciara indiferenta la receptarea imediata, ca si dintr-un fel de absenta din contingentul existentei diurne iritarea cu care D Cara-costea taxeaza opiniile lui T Vianu, in epoca anilor 1930, contrazicandu-le in numele unor repere care favorizeaza imaginea tipica a geniului romantic, pledeaza pentru distanta instalata intre absolutizarea trasaturilor romantice "apusene" si relevarea in compozitia sufleteasca a lui Eminescu a acelor reactii care vadesc insusirile sale de om "al acestui pamant rasaritean" T Vianu, prin lucrarea sa Poezia lui Eminescu, este considerat de D Caracostea ca reprezentant al tinerei generatii de cercetatori ai operei eminesciene, fiind ilustrativ "pentru erorile la care ajungi cand desfaci poezia de expresia 15 Tudor Catineanu, Echilibru si dezagregare Antinomia eminesciana, Editura Sinapsa, Bucuresti, 2002, p 128-136 16 Dispretul fata de lume este un leit-motiv al biografiilor eminesciene, dar el este adesea racolat de superbia romantica 17 ioana Bot, op cit , p 35 iSTORiE LiTERARa 153 ei"18, acuza nefondata in sine, dupa opinia mea si dupa cum se poate constata din analiza concreta, dar motivata de tendinta stilisticianului Vianu de a pleda pentru un Eminescu in opera caruia "soarta rezervata geniului" "nu incarca sufletul sau cu sentimentul unei constiinte ofensate, dar cu atat mai puternice, si care in epoca marilor pesimisti ai Apusului echivaleaza cu un fel de a afirma viata si valoarea personalitatii"19 Aceasta seninatate afirmata de criticul Tudor Vianu si in exegeza Luceafarului nu convine viziunii interpretative in grila romantica, pentru ca nu exalta personalitatea ca valoare suprema in schimb, pozitia critica a lui D Caracostea este partizana nedisimulata a dominantei numite, in acelasi context, "acea plinatate a demnitatii eminesciene, constiinta de sine opusa lumii" Numai ca, desi atat de transant si simptomatic separate, inca acum opt decenii, eu cred ca aceste doua orientari se pot foarte bine imbina, intr-un aliaj caracteristic marcand geniul peren, dar inca viu al lui Eminescu si care este posibil de detectat in orice analiza concreta a expresiei poetice, precum si in ceea ce insusi D Caracostea numea "stilul de viata", nedespartit de "axa creatiunii" Datoriile criticii si istoriei literare fata de Eminescu incumba, pana la urma, acele eforturi de profesionala si academica aprofundare a unei lecturi semantice si nu "stilistic" creatoare, ca si continuarea editarii unor manuscrise ori texte poetice integrale, prin care constiinta critica cea mai tanara ar putea valida profeticul vers din finalul unei postume eminesciene: "El n-a fost cand era, el e cand nu e!" 18 D Caracostea, Contributia noii generatii, in "Arta cuvantului la Eminescu ", Editura Junimea, iasi, 1980, p 125 19 id ib , p 141 154 STUDii EMiNESCOLOGiCE EMiNESCU: RESOURCES AND PARADOXES OF MYTH AND DEMYTHOLOGiZATiON (Abstract) As an object of cultural history, the phenomenon of "mythologization" has a basically contradictory character; it is on this very aspect that our research focuses Eminescu’s "mythologization" and "de-mythologization" is quite symptomatic from this point of view, and there have been countless discussions both for and against them More often than not, and this is by no means negligible, the people involved in these debates lack an appropriate cognition and understanding of Eminescu’s work On the other hand, the paradoxical dynamics of the specific stereotypes of Eminescu’s "myth" displays various characteristic features for the myth as a cultural phenomenon Eminescu si meandrele Diplomatiei* Dan Toma DULCiU Moto: O, diplomati cu graiul politicos si sec, Lumea cea pingelita o duceti de urechi imi place axiomul cel tacit, fiinti spurcate: Popoarele exista spre a fi inselate (M Eminescu, O, adevar sublime 1874) Un studiu scris in urma cu 15 ani, dedicat prezentei lui Eminescu in capitala germana, pe care l-am inaintat conducerii ministerului roman de externe din acea vreme, sublinia un adevar istoric surprinzator, asumat prompt de ministrul in functie al momentului: pe vremea cat a fost la student la Berlin, Eminescu a fost angajat al Ministerului Afacerilor Straine al Romaniei, indeplinind activitati caracteristice unui veritabil diplomat, inclusiv pe aceea de cifrator! Ca urmare, in toamna anului 1992, printr-o scurta ceremonie desfasurata intr-o atmosfera plina de recunostinta, dar de o discretie nemeritata fata de memoria Poetului, statuia lui Eminescu a fost asezata sub fereastra cladirii Atasatilor Culturali, in curtea MAE de la Bucuresti Mai mult, o sala din sediul ministerului a primit numele genialului reprezentant al spiritualitatii romanesti * Studiul a fost publicat de subsemnatul, impreuna cu ion C Rogojanu, sub egida Memorialului ipotesti, Centrul National de Studii Mihai Eminescu, sub titlul "Biblioteca Eminescu, Arhive, Biblioteci -Ambrozie si Agurida", Editura Geea, 1998 156 STUDii EMiNESCOLOGiCE Pentru a intelege legaturile lui Eminescu cu lumea diplomatiei acelor vremi, evocam numele a trei personalitati care au influentat in buna masura existenta acestuia Relatiile lui Eminescu cu un diplomat american sau despre momentul 28 iunie 1883, intr-o alta interpretare Putini stiu ca primul sediu al Legatiei SUA in Romania a fost CASA CAPsA Aici locuiau si alti diplomati straini incepand cu anul 1876, Grigore Capsa schimba destinatia initiala a Salonului Slatineanu, amenajand, la etajul i, apartamente luxoase, destinate oamenilor politici dar mai ales pentru diplomatii straini in Jurnalul lui Titu Maiorescu este mentionat numele diplomatului Eugene Schuyler, ziarist redutabil, ca si Eminescu, cunoscator al limbii romane, ales membru de onoare al Academiei Romane, o personalitate care a influentat decisiv evolutia unora din tarile din aceasta parte a continentului Observator avizat al situatiei din Balcani, Schuyler era desigur interesat de minutioasele analize de ordin politic publicate de Eminescu, pe care il cunostea personal, si ale carui articole erau de mare folos pentru diplomatul american Contactul dintre Eminescu si diplomatii straini acreditati la Bucuresti a fost facilitat de catre Mite Kremnitz in salonul sau, ale carui usi erau larg deschise elitei bucurestene, cumnata lui Maiorescu primeste literati, politicieni si diplomati straini: "Mi-aduc aminte ca diplomatii care erau de fata la un dineu il placeau foarte mult (pe Eminescu, n n ) si finul american Mr Schuyler observase numaidecat cu ce cap spiritual avea a face"1 in anul 1883, in luna mai si iunie, Dr Eugene Schuyler era in Bucuresti Acelasi Jurnal aminteste ca, in ziua de 23 iunie, Eminescu a avut o lunga convorbire cu acesta, acasa la Maiorescu: "Prea cald! Astazi la 6 1 2 la cina la mine ministrul american E Schuyler, Beldimano, Gane, Jacques [Negruzzi] si 1 Mite Kremnitz, "Amintiri fugare despre Eminescu", Cartea Romaneasca, 2000, p 25 iSTORiE LiTERARa 157 doamna, al-de Kremnitz, Annette, Eminescu Ramas cu totii in cea mai placuta atmosfera pana 11 1 2" (Titu Maiorescu, "insemnari zilnice") Admirand abilitatile lingvistice ale diplomatului american, cunoscator al limbii romane, dar nu numai, Eminescu, la randul sau, afirma ca ar dori sa invete limba albaneza Expresia aceasta, scoasa cu abilitate din context, este mentionata de Maiorescu in insemnarile sale amintite drept o dovada a "nebuniei" incipiente a ziaristului rebel! Daca Eminescu ar fi dat semne de alienare, atmosfera nu putea fi caracterizata ca fiind "cea mai placuta" ! Cu toate acestea, in opinia noastra, momentul 28 iunie 1883, atat de amplu comentat in ultima perioada, ar putea avea o alta explicatie decat cele cunoscute pana in prezent Pentru a intelege rolul avut de acest mare diplomat si ziarist de peste Ocean in drama careia i-a cazut victima Eminescu, este necesar sa prezentam cateva date biografice sumare: Fiul lui George Washington Schuyler, Eugene Schuyler s-a nascut in ithaca, New York, la 26 februarie, 1840 A fost casatorit cu Gertrude Wallace A absolvit in 1859 Universitatea Yale si Columbia Law-School in 1863 Dupa terminarea facultatii, s-a stabilit in New Heaven, sustinand un doctorat in domeniul filosofiei si psihologiei, dar si al filologiei moderne, in 1861 A fost cel dintai titlu de doctor in stiinte acordat de o universitate din America Practica dreptul, dar se dedica studiilor de literatura, mai mult ca hobby inca din tinerete, Schuyler a fost atras de Rusia datorita unei intamplari: in timpul Razboiului Civil, el a vizitat o nava de razboi tarista, ancorata in portul New York Publicand articole despre Rusia si slavi in reviste si publicatii de interes general, a fost ales ca membru de onoare al Societatii Geografice imperiale a Rusiei in anul 1866 intra in diplomatie, fiind numit consul al SUA la Moscova Mai tarziu, in 1876, devine Secretar de legatie si Consul General la Constantinopol in timpul verii acelui an, a fost desemnat sa investigheze masacrele turcesti din Bulgaria, trimitand un raport extins guvernului sau Cele prezentate de Eugene Schuyler au influentat substan 158 STUDii EMiNESCOLOGiCE tial evolutia situatiei din aceasta parte a Balcanilor precum si pozitia marilor puteri fata de evenimentele din zona Doi americani, diplomatul Eugene Schuyler si jurnalistul Januarius MacGahan, au fost primii care au alertat Occidentul, la mijlocul anului 1876, asupra atrocitatilor comise cu ferocitate impotriva civililor bulgari Razboiul Ruso-Turc din 1877-1878 a fost o consecinta a repulsiei resimtite de puterile vest europene fata de brutalele masacre savarsite in aprilie 1876 de catre turcii bas - buzuci la Koprivsita si Panagyuriste, la nord-vest de Plovdiv Aceste atrocitati au indarjit atat de mult pe occidentali impotriva turcilor incat, in decembrie 1876, s-a organizat o Conferinta a reprezentantilor tarilor vestice la Constantinople, care a condamnat actiunile Sultanului si a cerut independenta Bulgariei si Roumeliei in 1878, Schuyler a fost trimis la Birmingham in functia de consul, iar in 1879 a fost transferat la Roma in calitate de consul-general in preajma declararii ca Regat a Romaniei, acesta primeste insarcinarea de reprezentant diplomatic al Statelor Unite la Bucuresti, la data de 11 iunie 1880 La 13 august 1880, ministrul roman de externe si-a exprimat formal dorinta de a avea relatii diplomatice cu SUA, dar Schuyler si-a prezentat scrisorile de acreditare abia la 14 decembrie 1880, intr-o audienta privata Apoi, la data de 21 decembrie 1880, este numit "Charge d’Affaires" (insarcinat cu afaceri) si Consul-General la Bucuresti, prezentandu-si scrisorile de acreditare la 25 ianuarie 1881 Deoarece Romania s-a proclamat Regat, dr Eugene Schuyler si-a prezentat din nou scrisorile de acreditare, la 16 mai 1881, de data aceasta cu titlul de Ministru Rezident-Consul General, fiind acreditat in aceasta functie si in Grecia si Serbia Ca urmare, isi muta temporar resedinta la Atena in 1881 a fost autorizat de Secretariatul de Stat sa perfecteze si sa semneze un acord comercial si consular cu Romania si Serbia La data de 7 iulie 1882 este reconfirmat drept Ministru Rezident-Consul General, la Bucuresti, scrisorile de acreditare fiind insa prezentate la 8 septembrie, 1882 iSTORiE LiTERARa 159 La inceputul lunii ianuarie 1883, Eugene Schuyler isi schimba din nou resedinta la Atena, dar revine in Romania, in cursul lunilor mai si iunie 1883, pentru a participa la ceremoniile consacrate proclamarii Regatului precum si pentru parafarea Tratatului Comercial dintre Romania si SUA La 7 Septembrie 1884, este rechemat de la post Temporar a indeplinit si misiuni diplomatice la Cairo Dupa revenirea in SUA, s-a dedicat studiilor literare A fost ales membru corespondent al Academiei Romane precum si membru al societatilor geografice din Londra, Rusia, italia, si America, primind decoratii din partea guvernelor din Rusia, Grecia, Romania Serbia si Bulgaria A murit de malarie la Venetia, la 16 iulie 1890 Este inmormantat in Cimitirul Protestant San Michele din Venetia Revenind la evenimentele decisive din data de 28 iunie 1883, emitem urmatoarea ipoteza: prezenta lui Eminescu la Capsa a fost motivata de speranta de a-l intalni pe acest influent personaj diplomatic, prieten apropiat, in acelasi timp, al Poetului Credem ca, in disperare de cauza, Eminescu intentiona sa atraga atentia diplomatilor straini, cazati aici, intr-un mod zgomotos, scandalos am spune, aratand astfel ca nu intreaga opinie publica romaneasca aproba schimbarea radicala a politicii autoritatilor de la Bucuresti Printre ei, desigur, si Eugene Schuyler - un prieten al Romaniei - pe care Eminescu nadajduia sa-l avertizeze asupra pericolelor ce ameninta aceasta tara Credem ca Poetul, care detesta totusi asemenea localuri frecventate de "stalpi de cafenea", a fost prezent la CAPsA, in fatidica zi de 28 iunie 1883, dar nu dintr-un exces de iresponsabilitate, cum s-a incercat sa se acrediteze aceasta idee, ci animat de o adanca luciditate, in incercarea de a explica unui diplomat strain si a protesta in legatura cu un act politic important, cu urmari considerate de Eminescu extrem de grave intuitiv, putem afirma ca diplomatul american era convins, in calitatea sa de fin si avizat cunoscator al situatiei tarilor din Balcani, ca Regatul Roman intra in sfera de influenta a Puterilor Centrale, asa ca eforturile sale de promovare a intereselor americane aici nu ar fi putut avea succes Din acest motiv, rezulta, probabil, si absenta pentru mai multi ani a unor 160 STUDii EMiNESCOLOGiCE relatii dinamice intre cele doua tari, dupa plecarea lui Schuyler din postul detinut la Bucuresti Eminescu si R Kunisch sau despre rolul unui diplomat mai putin cunoscut Dupa cum se stie, timp de decenii s-au purtat discutii aprinse, ce par a nu avea nici azi sfarsit, cu privire la sursa de inspiratie care a stat la baza capodoperei eminesciene, "Luceafarul" Majoritatea exegetilor au plecat de la insemnarea aflata pe una din filele de manuscris, care atribuie unui misterios "K", calator, memorialist dar si culegator de folclor romanesc ("Fata in gradina de aur" si "Frumoasa fara corp") cheia de intelegere a "Luceafarului" Mose Gaster este primul care abordeaza problema modelului literar ce a stat la baza creatiei inegalabilului poem in studiul sau, intitulat "Literatura populara romana", dezvaluie inca din 1883 numele lui R Kunisch si cele doua basme traduse de acesta in germana N lorga precizeaza contextul aparitiei acestor traduceri din folclorul romanesc: Richard Kunisch face o calatorie pe Dunare, ajungand si la Bucuresti, in urma careia publica la Berlin, in 1861, memoriile sale prin tarile Romane si Orient, sub titlul: "Bukarest und Stambul, Skizzen aus Ungarn Rumanien und der Turkei" El observa un Bucuresti cosmopolit, care pastreaza insa mult din farmecul Orientului Desi este un oras select, avand spectacole de opera italiana, franceza si teatru in limba romana, Capitala nu i se pare un oras european, semanand mai degraba cu Algerul Kunish ne povesteste ca, in timpul unei petreceri, o doamna a cantat arii italiene, iar la o alta reuniune, o invitata ,,ceteste usor manuscrise grecesti" in tot acest timp ,,autorul este uimit de farmecul femeilor" N iorga, care a abordat acest subiect, mai ales prin prisma calatorilor straini in trecere prin tarile Romane, aminteste ca Richard Kunisch a scris si o nuvela intitulata "La belle Florica" Dar cine este acest Richard Kunisch si cum a ajuns Eminescu sa se inspire din cele doua povesti traduse in ger- iSTORiE LiTERARa 161 mana? Cercetari datand din deceniul 9 al secolului trecut2 dezvaluie identitatea misteriosului "K": este vorba de colonelul Richard Kunisch, care efectuase o calatorie la Bucuresti si istambul, cu sarcini diplomatice, primite din partea Austro-Ungariei Aceasta lucrare memorialistica a avut-o la indemana Mihai Eminescu, pe cand era angajat al Agentiei Diplomatice de la Berlin si, desigur, a fost impresionat de continutul ei iata, asadar, inca un diplomat care influenteaza biografia marelui nostru poet De altfel, in setul de documente eminesciene, aflate in Arhiva MAE, pus in valoare prin studiul nostru din 1988, exista unul, scris de Eminescu, dar semnat, evident, de Th Rosetti, care demonstreaza ca la sediul Agentiei de la Berlin exista practica de a se distribui celor interesati lucrari traduse in germana, evocand realitatile romanesti iata continutul acestuia: Agentia Romaniei Domnule Ministru, Fiindca D Ulysse de Marsillac, dupa cum anuntati prin adresa D-Voastra No 7646, se ofera a distribui la cabinete de lectura "Journal de Buckarest", Va rog sa mijlociti ca, deocamdata, aceasta foaie sa se trimita la "Akademische Leschalle", Berlin, Georgenstrasse, ramanind a va comunica mai in urma si alte asemenea locale Primiti, Domnule Ministru, asigurarea deosebitei mele consideratiuni Domniei Sale, Domnului Ministru de Esterne, S S Th Rosetti Eminescu si Eduard Grisebach sau legatura dintre un Poet si un exeget al lui Schopenhauer Eduard Grisebach este numele unui alt diplomat strain, prieten apropiat al lui Mihai Eminescu, despre care s-a scris foarte putin in studiile ce au fost dedicate acestuia de-a lungul celor peste o suta de ani ce s-au scurs de la moartea sa 2 Klaus Heitman, "Sudosteurope - Studie", 47, Munchen, 1988, p 97-112 162 STUDii EMiNESCOLOGiCE Printre exegeti, George Muntean ("Viata lui Mihai Eminescu", Editura Minerva, Bucuresti, 1973) aminteste in treacat: "iar cu consulul prusian Grisebach, poet de o reala distinctie si frecventator al Salonului Mitei, Eminescu se intretinea indelung acum ca si mai tarziu" Banuind ca in salonul Mitei Kremnitz se adunau numai poeti, George Muntean ii dezvaluie diplomatului Prusiei calitati mai ales poetice Acest ignorat prieten al lui Eminescu, Eduard Grisebach (1845-1906), a fost nu numai diplomat de cariera, ci mai ales unul dintre cei mai importanti istorici literari dar si editori ai operelor lui Schopenhauer Datorita acestei calitati, discutiile dintre Eminescu si Grisebach nu puteau fi decat extrem de benefice Mai mult decat atat, Eduard Grisebach il incurajeaza pe Eminescu sa faca traduceri din marii poeti germani, iar dovada este numarul 128 al "Telegrafului Roman", din 1881, in care apare traducerea baladei Der Handschuh (Manusa) de Fr Schiller, semnata de Mihai Eminescu Redactorul ziarului amintit semnaleaza aparitia la Lipsca (Leipzig) a unui "fasciculu nou (V) din Schalk-Bibliothek, cuprindend: Der Hanschuh Von Friedrich von Schiller Eine polyglotte Zusammenstellung von Fr Thiel Mit 24 Original-illustrationen von W Wellner in carticica aceasta aflam de traducerile in 12 limbi inca ( ) Pe noi ne intereseaza cu deosebire atentiunea progresiva a strainetatii fata cu limba romana: din prefata editorului vedem adeca, cum dl Eminescu a fost anume recercat prin mijlocirea consulului german Grisebach din Bucuresci, a traduce balada lui Schiller in limba romana pentru editia poli-glota de fata Apoi ne bucuram ca dl Eminescu ne-a dat o traductie, care se poate presenta fara cea mai mica sfieala lunga ori si care din celelalte 11 traduceri, toate fiind de autori eminenti" Diplomatul Eduard Grisebach era cunoscut si de Titu Maiorescu, inca din 1880 (anul in care sunt stabilite relatiile diplomatice romano-germane) Rolul acestuia devine important in momentul transferului lui Eminescu la o clinica din Viena, in toamna anului 1883, precum si la inceputul anului 1884 Ramane un mister cine, cand si cum a dat viza de intrare iSTORiE LiTERARa 163 lui Eminescu pentru a pleca in Europa, si mai ales cine a intervenit pentru obtinerea vizelor necesare unor eventuale deplasari ale Poetului in italia sau Germania Un raspuns plauzibil il aflam in Jurnalul zilnic al lui T Maiorescu, unde se consemneaza ca, la 27 ianuarie 1884, a luat legatura cu Grisebach, care se afla in acel moment in misiune la Milano Mentorul Junimii ar fi dorit sa faciliteze lui Eminescu o intalnire, la Milano, cu bunul sau prieten, Eduard Grisebach, pe care Poetul insa o evita Despre momentul reintalnirii celor doi prieteni la Milano vorbeste si Eugeniu Sperantia: "Eminescu si Chibici trebuiau sa se prezinte la locul indicat", decent imbracati, deoarece se pare ca Grisebach a inlesnit lui Eminescu obtinerea documentelor pentru sederea acestuia in italia Dar Eminescu nu era pe deplin in stare sa se intalneasca cu vechiul sau prieten Constient de starea in care se afla, Poetul doreste sa revina cat mai iute in tara Este evident ca acest carturar german a avut un rol important in biografia lui Eminescu, rol pe care studiile ulterioare urmeaza a-l defini cu mai multa claritate Eminescu, incidentul Guillaume si o ipoteza privind semnificatia "Luceafarului" Prin intermediul seratelor date de familia Kremnitz, Eminescu cunoaste multe dintre cancanurile vietii mondene bucurestene Prietenia dintre Eminescu si Mite Kremnitz dateaza, spun biografii, de prin 1876, cand Eminescu, facand un drum la Bucuresti, o cunoaste pe cumnata lui Maiorescu, sotia medicului personal al Regelui Carol Predandu-i lectii de limba romana, Eminescu face o pasiune pentru doamna de onoare a Reginei Elisabeta, careia ii ofera in manuscris poezia "Atat de frageda " (considerata de numerosi exegeti "un poem veronian", pe care Mite si-l "atribuia pe nedrept", cf N lorga, istoria literaturii romane contemporane, 1934, 295-296) Fara indoiala, Veronica Micle este singura femeie cu adevarat adorata, asa cum ni se dezvaluie adevarul gol golut in epistolarul celor doi indragostiti 164 STUDii EMiNESCOLOGiCE Nici Regina, la randul ei, desi i-a tradus in germana cateva din operele sale, nu-l impresioneaza pe Eminescu, ba dimpotriva in anul 1882, legaturile dintre Mihai Eminescu si Veronica Micle au cunoscut trasee sinuoase Creatia poetica a fost saraca in scrisorile trimise Veronicai, poetul se explica, se dezvinovateste El incearca sa ii recastige increderea, insinuand ca nici Carmen Sylva, nici Mite Kremnitz sau vreo alta dama din anturajul literar de la Palat nu ii poate fi egala in inima sa Ca argument, el ii destainuie un fapt oribil, profund imoral, petrecut in interiorul chiliilor Manastirii Sinaia, avand ca eroi negativi doi diplomati belgieni Totodata, el grabeste finisarea capodoperei "Luceafarul", o dovada a atitudinii sale fata de moravurile epocii Dar, inainte de toate, sa rememoram contextul in care s-a produs incidentul amintit mai sus in 1882, viata politica a tanarului regat al Romaniei, intrata in atentia puternicilor Europei, datorita complicatei probleme a naturalizarii strainilor, dar mai ales prin delicata chestiune a Dunarii, cunoaste convulsii din cele mai neasteptate in acest complex de imprejurari, suveranul roman miza pe intarirea capacitatii de aparare a tarii, pe realizarea unui plan amplu de fortificatii strategice, apeland la un cunoscut militar belgian: generalul Henry Alexis Brialmont (1821-1903) Prin sora sa, Maria de Flandra, inclusiv prin serviciile generalului Brialmont, suveranul roman dorea sa aiba in Regatul Belgiei un aliat de nadejde Din nefericire, planurile sale vor fi serios periclitate de un incident jenant, produs la Palatul din Sinaia de catre ambasadorul belgian si consilierul acestuia, baronul Guillaume Fiind gazduiti o perioada de timp la resedinta regala din incinta Manastirii Sinaia, Castelul Peles nefiind inca dat in folosinta, diplomatii belgieni au generat, prin comportamentul lor imoral, un imens scandal, copios reflectat de presa de la Bucuresti dar si cu ecouri in strainatate Nefericitul incident, petrecut in toamna anului 1882, a carui amploare este greu de imaginat in zilele noastre, a tulburat serios apele la Bucuresti, fiind reflectat in doua surse documentare, intrate abia in ultimii ani in atentia cercetatorilor: fondul de scrisori Emi- iSTORiE LiTERARa 165 nescu - Veronica Micle si corespondenta privata a Regelui Carol i Personajele jenantului episod au fost ministrul legatiei Belgiei la Bucuresti, Jooris, si baronul Guillame (1856-1918), consilier al aceleiasi legatii, devenit ulterior membru de onoare al Academiei Romane (16 aprilie 1907), precum si tinerele doamne Gradisteanu, Romalo si Ghica in cele ce urmeaza prezentam o reflectare a celor petrecute la curtea regala, asa cum apar ele in epistola adresata Veronicai Micle, in toamna anului 1882 Sa-ti povestesc ceva neauzit - ca semn de demoralizatie adanca, care a patruns in societatea noastra greco-bulgara Curtea regala e un adevarat otel Toata lumea se-ntreaba ce s-a-ntamplat la Sinaia Garda de acolo a prins pe secretarul legatiunii belgice iesind noaptea pe fereastra de la domnisoarele de onoare in sfarsit Regele si Regina n-au aflat nimic Radu Mehail depeseaza insa Regelui o telegrama cifrata prin care-l anunta de tot ce se petrece la Curte Adjutantii M Sale impreuna cu domnisoarele traiau toti in concubinaj Regele are insa obicei de-a pune tocmai pe aceste domnisoare sa-i descifreze depesele Din nefericire pentru ele - toate plecasera in padure cu galantii lor - nimeni nu era decat regina acasa Regina se pune de descifreaza insasi depesa si-si pune manile-n cap in sfarsit, Rege si Regina pleaca in padure, la pavilionul de vanatoare, si gasesc ? intreaga companie de domnisoare de onoare lucrata ca dupa comanda de intreaga companie de adjutanti Scandal! Se zice ca toti adjutantii si toate domnisoarele vor fi dati afara dar iata un scandal fara pereche in analele curtilor europene ("Dulcea mea Doamna   Eminul meu iubit", Editura Polirom, iasi, 2000) Ambasadorul belgian era un individ profund antipatic, vulgar pana la ridicol, dand dovada de proaste maniere (a inghiontit-o cu cotul pe Elisabeta si a scos limba la suveranul Romaniei ): un adevarat cosmar pentru Carol i Spre deosebire de acesta, secretarul legatiei belgiene, tanarul Guillaume era "fermecator, iar prin manierele elegante contrasta mult cu 166 STUDii EMiNESCOLOGiCE Jooris" Acesta din urma, spune Regele, a fost victima unui scandal Cei doi au avut o sedere mai indelungata la Sinaia, fiind invitati adesea la masa de catre Rege Depasindu-si limitele bunului simt, incalcand regulile etichetei, ei au stabilit o intimitate cu doamnele de onoare de la curte, manifestata in "supeuri si rendez-vous nocturne" Astfel, intr-o noapte, intre orele 1 si 2, Guillaume a fost oprit de garda manastirii, cand parasea camera doamnelor de onoare Afland acest incalificabil gest, Regele cere ofiterului de garda sa faca un raport detaliat Confirmandu-se faptele infamante, Carol solicita politiei castelului Peles o ancheta in urma acesteia, suveranul afla ca au fost trei vizite nocturne Sub mantia intunericului, Jooris intra in dormitoarele doamnelor, avand cate doua sticle de sampanie sub brat, retragandu-se mult dupa miezul noptii, urmat apoi, la orele diminetii, de mai tanarul Guillaume Din acest motiv, toata Casa Regala era indignata, dar nimeni nu a avut curajul sa il informeze pe Rege "intors la Bucuresti l-am convocat pe Jooris si i-am declarat scurt si raspicat ca secretarul sau are de ales: ori sa se casatoreasca cu domnisoara pe care a compromis-o prin vizitele sale, ori sa paraseasca Bucu-restiul, caci la curte nu va mai fi primit " (Sorin Cristescu, Carol i, Corespondenta privata 1878-1912, Tritonic, Bucuresti 2005, p 134) in urma anchetei este concediat un aghiotant, iar Regele face eforturi sa musamalizeze acest monstruos scandal, in urma caruia regina se imbolnaveste de suparare in data de 23 noiembrie 1882, Regele ii scrie Mariei de Flandra: "Chestiunea fatala in care cei doi domni au jucat un rol atat de trist ne-a facut mari neplaceri Cele trei tinere doamne (Gradisteanu, Romalo, Ghica) sunt inrudite cu cele mai distinse familii din Moldova si cu o mare parte a inaltei societati bucurestene, care este foarte indignata de masurile luate de noi Ziarele si-au luat avant si au scris cateva articole obraznice, care sunt jignitoare la adresa Curtii noastre " (S Cristescu, op cit , p 137) Regina este grav afectata din cauza uratei comportari a domnisoarelor de onoare Despartirea de Lucia Ghica a zdruncinat-o profund "Ma tem ca aceasta este insarcinata cu unul dintre aghiotantii mei pe care l-am con iSTORiE LiTERARa 167 cediat, un ofiter frumos si elegant, ginerele presedintelui Senatului, Dimitrie Ghica Dar problema este strict secreta " (op cit , p 138) Dupa luni intregi de zbucium, scandalosul incident se stinge: eroii sunt reabilitati, presa uita acest eveniment in februarie 1883, baronul Guillaume se logodeste cu Eufrosina Gradisteanu, Regele accepta numirea junelui diplomat in calitate de insarcinat cu afaceri, dar ministerul belgian de externe il transfera la Madrid, unde sotia ii daruie, la sfarsitul aceluiasi an, un fiu, Gustave in 1928, baronul Gustave Guillaume va deveni ambasador al Belgiei in Romania, tara de origine a mamei sale Ca si cand nimic nu s-ar fi intamplat, in aprilie 1883, Regele pleaca la Sigmaringen, din suita regala facand parte doamna Mavrogheni si domnisoara Romalo, careia i se iarta astfel micile sale pacate! La randul sau, Jooris isi repara imaginea, scriind o brosura, "La Roumanie devant la Conference de Londres", in care apara interesele Regatului dunarean, motiv pentru care Carol i doreste sa-i multumeasca, sperand ca guvernul belgian ii va gasi un alt post diplomatic, astfel incat cele intamplate la Sinaia "sa nu-i afecteze cariera As vrea sa pun o vorba buna pentru el la Regele Leopold ii", marturiseste Carol i Aceasta este istoria celor petrecute la Sinaia Comportamentul celor ce faceau parte din anturajul reginei Carmen Sylva era profund detestat de Eminescu Reactia sa este non-echivoca, asa cum se vede din scrisoarea catre Veronica insa, pe plan artistic, Eminescu gaseste momentul potrivit sa prezinte opiniei publice o opera la care lucrase indelung Astfel, la 8 octombrie 1882, in plin scandal de Palat, Poetul citeste "Luceafarul", dupa ce Maiorescu insista sa se modifice anumite pasaje din poezie Subtilitatea mesajului, conotatiile ce se puteau naste nu puteau sa scape avizatilor membri ai Junimii, stiind ca multe dintre doamnele prezente aici frecventau si Casa Regala Cateva evocari ale contemporanilor lui Eminescu ne dau de gandit Bratescu-Voinesti, publica in revista "Din pragul Apusului" un crampei dintr-o convorbire cu Titu Maiorescu: "Citirea Luceafarului ma face sa cred ca Eminescu a fost in 168 STUDii EMiNESCOLOGiCE demnat sa-l scrie de o mare durere pe care trebuie s-o fi indurat" in Amintiri despre Eminescu publicate in "File rupte", Vlahuta atesta parca veridicitatea "spovedaniei" lui Bratescu-Voinesti: "intr’o conversatie cu Eminescu, prelungita pana noaptea tarziu, poetul mi-a povestit o dragoste a lui, o intamplare curioasa, care i-a inspirat "Luceafarul", si care nu se poate spune aici" (s n ) Oare ce intamplare curioasa, "care nu se putea spune aici", i-a marturisit Eminescu lui Vlahuta? Pornind de la cele petrecute in toamna anului 1882, am putea sa conferim o alta semnificatie poemului capodopera Prin elementele de decor, prin atmosfera si personaje, creatia de apogeu a Poetului exprima, in forma metaforica si intr-o maniera artistica ce atinge perfectiunea, atitudinea lui Emi-nescu ("strain la vorba si la port") vis-a-vis de tentativa esuata lamentabil a asimilarii sale de catre "cercul literar" patronat de Carmen Sylva Universul lui Eminescu nu putea fi compatibil cu lumea "negrului castel", populata de tinere atragatoare, "din rude mari, imparatesti", unde pajii de curte impart "cupele de vin" ori fug in crang cu domnitele Dezamagit de "cercul stramt", imoral si decadent, atitudinea lui Eminescu este raspicata: Poetul nu are ce cauta in acest univers, unde totul i se pare strain si fals Geneza "Luceafarului" este cunoscuta, inclusiv explicatiile autorului, scrise pe marginea manuscrisului eminescian: " iar intelesul alegoric ce i-am dat este ca, daca geniul nu cunoaste nici moarte, si numele lui scapa de noaptea uitarii, pe de alta parte aici pe pamant nu e capabil de a ferici pe cineva, nici capabil de a fi fericit El n-are moarte, dar n-are nici noroc" Dar aceste ganduri sunt si o subtila masura de precautie - "Honni soit qui mal y pense" - in atmosfera iscata de "cazul Guillaume" Stilistica si poetica Fantasticul de atmosfera in nuvela Sarmanul Dionis de Mihai Eminescu Andreea Elena AGACHi Traire estetica ce exprima limita posibilului1, raportata la "rationalitate", trairea fantastica innobileaza si transfigureaza: "Le veritable conte fantastique intrigue, charme ou boule-verse en creant le sentiment d'une presence insolite, d’un mystere redoutable, d’un pouvoir surnaturel, qui se manifeste comme un avertissement d’au-dela, en nous et autour de nous "1 2 Concept interpretat, "modulat" necontenit de catre opera literara, fantasticul este o amenintare continua pentru lumea dominata de rationalitate: "Le fantastique est l’idee que notre monde peut a tout moment etre derange, transgresse, bouleverse etre peren autrement que par la raison raisonnante, devenir un champ d’inconstance une chimere, le mouvement meme de l 'imaginaire "3 Ca si mitul in integralitatea sa, fantasticul este discurs definit astfel in sensul "vocii" singulare, specifice, aproape suspecte Este un "alt" discurs intr-o ordine singulara: 1 "Quand le doute eut penetre enfin dans les esprits, l’art est devenu plus subtil L’ecrivain a trouve des effets terribles en demeurant sur la limite du possible, en jetant les ames dans l’hesitation, dans l’effarement " -Guy de Maupassant, La mort du fantastique, articol aparut in , 7 oct 1883, in Jean Monard Michel Rech, Le Merveilleux et le Fantastique, Delagrave, Paris, 1974, p 116, s n A A 2 Pierre-Georges Castex, Le conte fantastique en France de Nodier a Maupassant, Corti, Paris, 1950, reed 1987, p 70 3 J Baronian, Panorama de la litterature de langue francaise, Stock, Paris, 1978, p 23 172 STUDii EMiNESCOLOGiCE "Discours de l’imaginaire, discours de l’incertitude envi-sagee comme une conviction [ ] Discours de contre-culture" (i Bessiere4), " sans statut, sans identite reelle Discours tenu suspect etant donnee sa volonte d'agresser les lois et les convictions de la realite materielle En quelque sorte, et parfois jusqu’a un point extreme, litterature de l ’interdit "5 Discursul fantastic instituie o alta viziune asupra lumii, complementara perceptiei imediate, o viziune nelinistita si nelinistitoare deopotriva Acestei viziuni nelinistitoare ii corespund prin excelenta textele de atmosfera, texte care "se dedubleaza permanent", dupa cum afirma Mariana Net6, texte ce alcatuiesc o "sublume", a atmosferei, cu trimitere la un "arhi-text intermediar", prezent in mintea lectorului, ca reconstructie Atmosfera fantastica se polarizeaza contrastant in nuvela Sarmanul Dionis, intr-o prima ipostaza luata aici in discutie, dupa sistemul de opozitii intuneric lumina intunericul defineste atit atmosfera pluviala in care-si duce mizera existenta Dionis, cit si, in celalalt plan, al intoarcerii in trecut, anturajul falsului "maistru Ruben" in ambele contexte, intunericul, ca atmosfera, ii este ostil eroului Dan Dionis, dar creator de fantastic Bresa in intuneric opereaza la nivelul imaginarului: imaginatia neaga intunericul, la Eminescu, opu-nindu-i ceea ce N Steinhardt numeste "recursul la splendoare" intunericul, ca atmosfera, marcheaza incipit-ul nuvelei: "Era noapte si ploaia cadea marunta pe stradele nepavate, strimte si noroioase ce trec prin noianul de case mici si rau zidite din care consista partea cea mare a capitalei Romaniei, si prin baltile de noroi ce improscau pe cutezatorul ce se incredea perfidelor unde treceau niste ciubote mari carora nu le-ar fi pasat nici de potop, cu atit mai virtos ca aveau turetci 4 irene Bessiere, Le recit fantastique La poetique de l'incertain, Larousse, Paris, 1974 5 J Baronian, op cit , p 304-305 6 Mariana Net, O poetica a atmosferei Rochia de moar, Editura Univers, Bucuresti, 1989, p 48 STiLiSTiCa si POETiCa 173 care ingropau in ele pantalonii individului continut indata ce timpul devenea problematic "7 insusi verbul care initiaza acest incipit narativ ("era") la forma lui de imperfect8 (dominanta in nuvela in discutie) trimite la o atmosfera ireala, de nu ar fi de tot hilara (aici, nota de satira eminesciana este evidenta, cum evidenta este lupta care se da, in ce-l priveste pe narator, intre a ceda atmosferei aproape gotice si a comenta, totusi ironic, din perspectiva "avec", temerarele eforturi ale personajului sau) in fragmentul in discutie distingem, de pilda, un imperfect personalizat de unul a-personal: din cele 15 forme de imperfect, doua sunt in legatura cu substantive abstracte, iar opt cu fiinta umana, prezentata intr-un sistem tipic eminescian de opozitii (aparenta banala gindire geniala); restul de cinci verbe la imperfect construiesc atmosfera ploioasa, ostila, in care evolueaza personajul Alternarea trecut (imperfect, perfect simplu, mai-mult-ca-perfect) prezent din acelasi fragment e datatoare de metafora temporala, intentia naratorului fiind aceea de a sugera starea dezolanta a unui tip de autohtonism lamentabil - in acord cu starea de suprafata a personajului imperfectul produce, apoi, dilatare spatiala, tabloul eminescian dobindind conotatii diluviene: "ploaia cadea baltile de noroi improscau treceau niste ciubote mari, carora nu le-ar fi pasat nici de potop " Dupa Jean Pouillon, imperfectul ne indeparteaza de ceea ce privim; "imperfectul atitor romane nu inseamna ca romancierul se situeaza in viitorul personajului sau, ci, foarte simplu, ca el nu este acest personaj, ca ni-l arata numai"9: "Umbra eroului nostru disparea prin siroaiele ploaiei, care dedera capului sau aspectul unui berbece plouat, si te mirai ce mai 7 Mihai Eminescu, Sarmanul Dionis Novela in Poezii Proza literara, vol ii, editie de Petru Cretia (editia a doua, revazuta si adaugita), Cartea Romaneasca, 1984, p 302 Citatele din Eminescu se dau, in continuare, dupa aceasta editie, cu indicarea paginii intre paranteze 8 "Prezent al trecutului", cum a fost denumit (J Kristeva), imperfectul se poate transpune intr-o diagrama temporala in care se "vede" actiunea in curs de elaborare 9 Jean Pouillon, Temps et roman, citat de Harald Weinrich, Tempus, trad fr Le Temps, Seuil, Paris, 1973, p 58 174 STUDii EMiNESCOLOGiCE rezista torentelor de ploaie - hainele lui ude - sau metafizica" (p 302-303) Sugestiei intunericului i se alatura cea a raului, a disconfortului, saracia, grotescul teatrului lumii Atmosfera nefasta este una aproape nevrotica (prefigurind elemente simboliste), cu "ploaia marunta", "torentele de ploaie", "nourii negri-vineti" Aceasta atmosfera, prin raceala si confuzia create, faciliteaza sugestia fantasticului, in chiar inima celor mai "realiste" descrieri Eminescu foloseste tehnica cinematografica a "perspectivei apropiate sau a reculului"10 De la prezentarea cu iz satiric a "stradelor nepavate", a "caselor mici si rau zidite", obiectivul "camerei" cu care se identifica naratorul, pe jumatate intors catre naratar (" si te mirai ce mai rezista torentelor de ploaie - hainele lui ude - sau metafizica") se opreste pe "ciubotele" "cutezatorului" care traverseaza intunericul, sfidind ploaia Lumina, element esential pentru conturarea atmosferei, se intineaza ("o lumina murdara") ea neopunindu-se, cum ar fi firesc, intunericului, ci amplificind sugestia data de acesta: "De prin crisme si pravalii patrundea prin ferestele cu multe geamuri, mari si nespalate, o lumina murdara, mai slabita inca prin stropii de ploaie ce inundase sticlele" (p 303) Autorul creeaza atmosfera deliberat, insistind gradual asupra efectelor optice si spatiale: intuneric - "lumina murdara", "lumina galbena" - sunet ("cite un romantios fluierind", "s-auzea o vioara schingiuita" - spatiu inchis ("strade strimte", "crisme si pravalii") Lumina isi dobindeste cu adevarat atributele, devine chiar substitut al privirii naratoriale, odata ce are de pus in evidenta un fapt sau un chip revelatoriu: "Metafizicul nostru se apropie sa se uite si razele patrunsera prin usa si-i lovira fata Nu era un cap urit acela a lui Dionis Fata era de acea dulceata vinata alba ca si marmura in umbra " (p 303) 10 Cf Raymond Debray - Genette, Traversees de l'espace descriptif in nr 51 1982, p 330 si urm STiLiSTiCa si POETiCa 175 Chipul lui Dionis este, la rindu-i, emblematic si datator de neliniste fantastica, construit fiind prin contrastul intuneric  lumina: "Ridicandu-si caciula cea mitoasa, vedem o frunte atit de neteda, alba, corect boltita, care coincide pe deplin cu fata intr-adevar placuta a tinarului meu Parul numai cam pre lung curgea in vite pina pe spate, dar uscaciunea neagra si salbateca a parului contrasta placut cu fata fina, dulce si copilareasca a baietanului " (p 303) Atmosfera din circiuma este descrisa cu ironie, dar si cu o consecventa metodologica: privirea naratorului surprinde, alternativ, detalii care, prin plasticitatea lor, creeaza sugestia fantastica Privirea naratorului se vrea panoramica, surprinzind, in acelasi timp, mai multe cadre, trecerea de la un cadru la altul facindu-se prin intermediul locutiunilor adverbiale ("pe ici pe colo") sau al pronumelor nehotarite ("unul", "altul") "Pe ici pe colo pe la mese se zareau grupe de jucatori de carti, oameni cu parul in dizordine, tinand cartile intr-o mina ce tremura, pleznind din degete cu cealalta inainte de-a bate, miscindu-si buzele fara a zice o vorba si tragind din cind in cind cu sorbituri zgomotoase cite-o gura din cafeaua si berea ce li sta dinainte - semn de triumf! Dincolo unul scria cu cri-da pe postavul verde al biliardului; unul cu palaria nalta pe ceafa si cu minile unite pe spate, c-o tigara lunga in gura se uita - dracu stie, cu interes ori asa numai la un portret a lui Dibici-Zabalkanski atirnat in afumatul parete " (p 304305) Elementul central al spatiului tavernei, orologiul, anunta ora 12 noaptea, ora cind fantomele bintuie lumea Lumina lunii, ea insasi este, in limbajul poetic eminescian, "palida si rece", asemeni fruntii lui Dionis Lumina lunii va insoti traiectul personajului si-l va puncta cu numeroase simboluri, intre care si cel al alterului genial11 Creatoare de atmosfera fantastica, lumina lunii ("cea fantastica"!) va da un nou contur lucrurilor 11 in capodopera fantastica in proza a lui Eminescu se pot pune in evidenta doua tipuri de identitati in care regasirea de sine ca totalitate trece 176 STUDii EMiNESCOLOGiCE "Afara ploaia incetase si, prin mrejele si valurile de nouri negri-vineti, luna trecea palida si rece" (p 305) De pe concretetea crismei, privirea naratoriala se deplaseaza intr-un spatiu mai amplu, acela al gradinii, spatiu impropriu locuirii, a carui atmosfera in lumina difuza, nocturna, este stranie: "in mijlocul unei gradini pustii, unde lobodele si buruienele crescuse mari in tufe negre-verzi, se inaltau ochii de fereasta sparta a unei case vechi a carei stresina de sindila era putreda si acoperita c-un muschi care stralucea ca bruma in lumina cea rece a lunei Niste trepte de lemn duceau in catul de sus al ei Usa mare deschisa in balconul catului de sus se clatina scirtiind in vint si numai intr-o titina, treptele erau putrede si negre - pe ici pe colo lipsea cite una, asa incit trebuiai sa treci doua deodata si balconul de lemn se clatina sub pasi " (p 305) Lumina "rece" a "lunei" stapineste, panoramic, cu rol de vector narativ, privelistea marcata de un cumul de semnificatie negativa: culoare ("nouri negri-vineti", "luna palida") si senzatie macabra, nelinistitoare ("gradina pustie", "fereasta sparta", "stresina putreda", "treptele erau putrede" etc ), totul anticipind spatiul in care traieste Dionis Casa lui Dionis intruneste atributele unei locuiri indiferente Casa, spune Gaston Bachelard* 12 este un instrument de "topo-analiza" Mai mult decit peisajul, casa este, dupa acelasi, "o stare de spirit" in cazul nostru, casa lui Dionis, cu arhitectura ei simpla (usi, trepte, balcon, camera goala) este extrem de terestra Casa imprumuta din putridul gradinii, iar vegetalul o inghite: "Paretii erau negri de siroaiele de ploaie ce curgeau prin pod si un mucegai verde se prinsese de var; cercevelele ferestrelor se curmau sub presiunea zidurilor vechi si gratiile prin reintegrarea alterului " (Rodica Marian, Reintegrarea alter-ului in Sarmanul Dionis, in identitate si alteritate, Editura Fundatiei Culturale ideea Europeana, Bucuresti, 2005, p 68) 12 Gaston Bachelard, Lapoetique de l'espace, PUF, Paris, 1957 (ed a 9-a, 1978), p 58 STiLiSTiCa si POETiCa 177 erau rupte, numai radacinele lor ruginite se iveau in lemnul putred in colturile tavanului cu grinzi lungi si mohorite painjenii isi esercitau tacuta si pacinica lor industrie " (p 305) Or, dupa o afirmatie a lui Erich Neumann13, tot ce e cu putere terestru cheama o lume aeriana, supraterestra, o lume celesta Casa lui Dionis, puternic marcata de contrastul intu-neric lumina, cere o locuire spiritualizata, cu evidente tendinte spre inalt; "cuadratele" ferestrelor deseneaza mari pete "argin-toase", iar camera este "nalta, spatioasa si goala" Privirea amuzat-amara a naratorului patrunde in intimitatea singuratatii personajului sau, in "lumea-nchipuirii", ce contrasteaza, la rindu-i, cu "lumea cea aieve": "Asa era elementul sau O lume intreaga de inchipuiri umoristice ii umpleau creierii, care mai de care mai bizara si mai cu neputinta El baga de sama ca gindurile lui adesa se transformau in siruri ritmice, in vorbe rimate, si atunci nu mai rezista de-a le scrie pe hirtie " (p 308) in mod paradoxal, cu cit efortul naratorului de a prezenta imaginea "fantastica" e mai mare, cu atit fantasticul se indeparteaza de imaginea respectiva ("manuscriptul de zodii", "umbra din parete", chiar pestera atit de intunecata a "maistrului Ruben" sint clisee ale straniului) si se concentreaza, ca fantastic de atmosfera, tocmai in spatii aparent lipsite de "neliniste fantastica" in acest sens, casa ciudata a "maistrului Ruben" este, mai curind decit pestera "cu paretii negri ca cerneala" in care aceasta se va metamorfoza, creatoare de atmosfera fan-tasticaprin semnificatia discret negativa a imprejurimilor sale introdusa, cum indeobste se intimpla in nuvela, de privirea lu-mina lunii - martor impasibil al maruntelor existente omenesti - imaginea casei lui Ruben raspindeste atmosfera fantastica prin conotatiile inchidere pustiu pe care le insumeaza: "El se opri inaintea unei case ce se ridica izolata in mijlocul unei ograzi pustii Prin crapaturile obloanelor inchise se zarea lumina Casa era c-un acoperamint tuguit, paretii erau 13 Citat de G Bachelard cu un articol de la Eranos, in op cit , p 62 178 STUDii EMiNESCOLOGiCE de piatra mica ca ceea cu care se pietruiesc fintinele si orice tencuiala cazuse de pe ele, incit parea o bucata din ruina unei cetatui Obloanele erau mult mai largi decit ferestrele cele inguste, si la un cerdac tinut in aer de stilpi de zid in patru muchi duceau dint-o lature niste scari nalte, care ajungeau la jumatatea intregei inaltimi a casei Nici un copaci, nici un acaret pe linga casa; ograda cea mare cu iarba ei uscata se-ntindea galbuie in luna si numai o fintina isi misca gemind cumpana ei in vint " (p 314-315) in interior, aceeasi atmosfera nelinistitoare ("crane de oameni si pasari impaiate pe politele din parete in atmosfera grea de mirosul substantelor inchise in fiole, faclia arunca o lumina turbure, rosie, galbena si somnoroasa ") Din nou, lumina vine sa puncteze, semnificativ, atmosfera fantastica, dirijind lectorul spre o citire "ezitanta", tipica lecturii "fantas-ticante" (J Fabre) Chilia lui Dan este spatiul privilegiat al aventurii metafizice Constantele atmosferei sint, iarasi, intunericul mici-mea tacerea Spre deosebire de casa goala si spatioasa a lui Dionis, unde imaginatia putea pluti in voie, chilia constringe spiritul intunericul cheama, din nou, fantasticul, anticipind fatalitatea: "intunericul ingreuiat cu miros de rasina a chiliei lui era patruns numai de punctul ros al unei candele care ardea pe o policioara incarcata cu busuioc uscat si flori de sub icoana imbracata cu argint a Mintuitorului Un greier ragusit cinta in soba El aprinse o lampa neagra, impluta cu untdelemn; lumina ei fumega pilpiind " (p 318-319) Lumina murdara, corolar al intunericului, treptat se inroseste, dobindind semnificatii magice "Omogenia om -luminare la Eminescu este semn al profundei poetici a focului pe care opera sa o dezvolta, intre altele, nu in masura poeticii acvaticului, dar cu profunzimi egale Faclia sau luminarea sint pentru Eminescu imagini ale vietii spirituale " (Dan C Mihai-lescu14) "Ochiul rosu" se dovedeste a fi malefic, prefigurind 14 Dan C Mihailescu, Sarmanul Dionis sau "eidos"-ul rosului eminescian in Perspective eminesciene, Cartea Romaneasca, 1982, p 284 STiLiSTiCa si POETiCa 179 spatiul magic si metamorfozele ce-l vor defini El nu este lipsit, ca si intunericul, de conotatii infernale Tacerea, vidul sint creatoare de atmosfera fantastica; fraza, puternic marcata de efecte de stil, se sustine, in acest sens, prin valoarea modala a verbului a parea: "Tacerea e atit de mare incit pare ca aude gindirea, mirosul, cresterea chiar a unei garofe rosii si frumoase ce crestea intr-o oala intre perdelele ferestei lui Privea in paretele afumat la umbra sa proprie, mare si fantastica Lampa filfiia lunga, ca si cind ar fi vrut s-ajunga tavanul Parea c-o intreaba cugetind parea ca ea-i raspunde in cugetari desirate un dialog si cu toate astea, daca voia sa cuprinda realitatea lui, nu era decit un dialog al cugetarilor lui proprii, el cu sine insusi Ciudat!" (p 319) Personajul parcurge un intreg traseu initiatic; tacerea absoluta prefigureaza limita acestui traseu: dincolo de ea, totul este posibil Aceasta incremenire dinaintea marii transformari defineste atmosfera fantastica pe care o avem in atentie Din punctul nostru de vedere, ea reprezinta culmea acestui demers Umbra desprinsa din perete si toata "calatoria" extatica in luna nu mai tin de fantastic, ci de altceva: straniu, alegoric, poetic, metafizic Lumina curata descrie lumile magice, accederea eroului in vremea lui Alexandru cel Bun sau in luna Este o lumina mi-raculara, compensatorie Atmosfera in care se misca Dan este in genere pozitiva, "stradele nepavate" au capatat aura de basm a unui trecut accesibil prin magie: "Curtile albe ca argintul, cu cerdacuri si scari a caror scinduri curate si ceruite sclipeau in luna, [erau] pierdute in mijlocul unor pomete; pe marginea ulitei, deasupra zapla-zurilor, atirnau cite-o jumatate din ramurile arborilor gradinelor siruri de nuci cu frunze late, gutii si ciresi pe ici pe colo se zarea prin verdele intuneric al gradinelor cite o zare galbena prin obloanele inchise " (p 318) in aceste descrieri, de importanta pondere in economia nuvelei, fantasticul isi pierde substanta, locul lui fiind luat de miraculos 180 STUDii EMiNESCOLOGiCE Din lumea contururilor in alb-negru a lui Dionis, perspectiva naratoriala patrunde in lumea colorata, "lumea rumana" a lui Dan, lume ce defineste si imaginarul personajului: "El se scula din iarba cu cartea cea veche in mina Departe, muntii cu fruntea incununata de codri, cu poalele pierdute in vai cu izvoare albe Nouri mari, rotunzi si plini pare-ca de vijelie treceau pe cerul adinc albastru; prin ei muntii ridicau adincuri si coaste-n risipa, stanuri negre si trunchete despicau pe ici pe colo negurile si un brad se inalta singur si detunat pe-un virf de munte in fata soarelui ce apunea " (p 313) Este o lume edenica a carei maxima expresie o dobindeste peisajul selenar Luna, pina atunci "rece" si "palida", se umple de culoare, devenind insusi axul universului: "El puse jos dulcea lui sarcina pe malul mirositor al unui lac albastru ce oglindea in adincu-i toata cununa de dumbrave ce-l incunjura si deschidea ochilor o lume intreaga in adinc" (p 323) Substi-tuindu-se Demiurgului, Dan construieste o arhitectura (imaginara) pe masura puterilor sale Toate semnificatiile converg catre ideea de colosal, de Absolut, de Centru, in sensul spatiului sacru definit de Mircea Eliade15 Muntele, scarile "nalte", "insulele cu scorburi de tamiie si cu prund de ambra", definesc, impreuna cu reprezentarea acvatica, feminina, acel "paradisum voluptatis" de care vorbeste Vulgata Bogatia de simboluri face din acest spatiu insasi imaginea primordialitatii, accesibila, dupa cum spune acelasi Mircea Eliade, numai anumitor oameni, "celor care tind cu intreaga lor fiinta catre realitatea si beatitudinea "inceputului" "16 in acest spatiu privilegiat, lumina este o componenta revelatorie a Genezei: "inzestrat cu o inchipuire urieseasca, el a pus doi sori si trei luni in albastra adincime a cerului si dintr-un sir de munti au zidit domenicul sau palat Oglinzile lucii a valurilor lui 15 Mircea Eliade, imagini si simboluri, Humanitas, 1994, cap Simbolismul centrului, p 33-70 16 Mircea Eliade, insula lui Euthanasius, Humanitas, 1993, p 9 STiLiSTiCa si POETiCa 181 rasfring in adinc icoanele stelelor, incit, uitindu-te in el, pari a te uita in cer Dumbravele lor intunecoase de pe maluri se zugraveau in fundul riului, cit parea ca din una si aceeasi radacina un rai se inalta in lumina zorilor, altul s ’adinceste in fundul apei!" (p 324, s n ) in acest sens afirma ioana Em Petrescu: "Umbrele si negurile eminesciene sint patrunse de prezenta latenta a luminii, care traieste in adincurile lor, dindu-le transparenta aurorala a lumilor visate in preziua genezei"17 Spatiul eminescian paradisiac, terestru sau imaginar, spatiul miraculos in cazul de fata, este organizat in trepte, urmind o logica a demersului initiatic, pe de-o parte, pe de alta fiind un pattern al unei geografii sacre: treptele conduc, firesc, catre inalt, catre Cosmos (Totalitate), plecind de la "oglinzile lucii a valurilor", traversind dumbravi, vai, urcind "scarile inalte" ale muntilor, "colonadele codrului antic" Simetrica alcatuire Apa  Cer este, in opera eminesciana in genere, imaginea perfectiunii universale Fantasticul eminescian isi extrage substanta din atmosfera (cu accente romantice evidente, dar si culoare "realista") ce inconjoara personajele si care, de cele mai multe ori prefigureaza actiunea sau semnificatiile nuvelei Afara de aceasta atmosfera, topos-urile fantastice tipice literaturii romantice, fantasticului gotic, umbra, diavolul, cartea magica sint, la Eminescu mai degraba pretexte pentru un demers artistic marcat de mitic si metafizic Fantasticul se "contamineaza" de mitic (feeric) si magic (straniu), anulindu-se Mai mult, finalul, s-a spus, neverosimil al nuvelei, nu mai are nimic fantastic, doar un prozaic aer feeric: " casa e aceeasi, insa mobile noua si elegante, covoare pe jos, numai patul e acelas Ciudat, gindi el, din minune in minune eu nu mai stiu ce se-ntimpla cu mine - Luna revarsa tot aurul ei in odaia lui si sub aceasta smaltuire diafana mobilele si covoarele straluceau somnoros si mat; un orologiu zinganeste incet si subtire in parete si prin mintea lui 17 ioana Em Petrescu, Eminescu Modele cosmologice si viziune poetica, Minerva, Buc , 1978, p 35 182 STUDii EMiNESCOLOGiCE trec iute, turburi, amestecate, toate intimplarile abia trecute si toate ii pareau vise " (p 334) Cosmarul s-a transformat in vis frumos, cu pretul devalorizarii a tot ce constituise esenta: casa este acum una oarecare, supusa rutinei si confortului; obiectele sunt din zona nonvalorii: ele "stralucesc", dar sint lipsite de lumina Mai mult, simbolul central al spatiului eminescian, orologiul, si-a pierdut solemnitatea, a devenit rizibil, ca insusi timpul profan pe care-l masoara: el "zinganeste incet si subtire", amintind, dar in alt registru, minor, de sunetul nevrotic al ploii din prima parte a nuvelei O alta atmosfera ia acum locul celei fantastice din inceput: atmosfera neverosimila a bunei convietuiri, ceea ce, la Emi-nescu este, fortind conceptul, un fantastic pe dos: personajul eminescian "fericit" e creator de haos "Lumea semiobscura a tineretii" de care vorbeste, la final, naratorul este lumea cea fireasca, desi ea este lipsita de limpezimea concretetei si confortului Dimpotriva, lumea dobindita prin miracol ("din minune in minune") este terna ("el privea la viitor cum ai privi din fundul unui lac linistit si limpede ca lacrima") si fara sens Resume Le discours fantastique institue une autre vision du monde, inquiete et inquietante a la fois Les textes d’atmosphere corres-pondent a cette vision Dans cette nouvelle, l’atmosphere fantastique s’organise autour des polarites complementaires: obscurite lumiere, maculee  lumiere propre (divine) L’inquietude fantastique nait des circon-stances les plus banales, telles que la maison de Dionis, sans qu’il soit necessairement question de l'imaginaire (et de l'etrangete) ro-mantique Tout comme la lumiere, le silence et le vide creent l’atmosphere Le fantastique veritable diminue graduellement et se convertit, jusqu’a la negation (le decor mythique, la feerie, l’etrangete) vers la fin de la nouvelle "in van cata-veti" Ritmuri lirice antice si stropha logaedica eminesciana Traian DiACONESCU lui Adrian VOiCA, eminescolog Eminescu a studiat cu pasiune metrica antica si a valorificat aceste modele eufonice in traduceri si in poezii originale care "impamantenesc", in poezia romaneasca, hexametrul, distihul elegiac si strofa safica1 Manuscrisele eminesciene cuprind traduceri din Homer, anume din iliada si Odiseea, dar, mai ales, din poetii latini: Lucretius, Horatius, Ovidius si Ausonius Eminescu a tradus poezia antica in metru original: din Homer si Lucretius, in hexametru, din odele lui Horatius, in strofa safica, iar din Ovidius si Ausonius in distih elegiac Traducerile sale sunt modele de echivalare poetica si virtutile lor artistice au fost comentate de multi exegeti Amintim1 2 acum pe D Murarasu, Traian Costa, G Tohaneanu, Mariana Baluta Un studiu despre arta traducerii din poezia antica in opera lui Eminescu am 1 Referinte privind receptarea spiritualitatii greco-romane in opera lui Eminescu sunt numeroase O sinteza a studiilor cu aceasta tema, scrise in secolul al XX-lea, intalnim in vol Eminescu si antichitatea greco-latina, editie ingrijita, prefata, note, bibliografie, indice de Traian Diaconescu, iasi, Junimea, 1982 2 D Murarasu, Eminescu si clasicismul greco-latin, Bucuresti, Bucovina, 1932; Traian Costa, Ausonius si Eminescu, in "Studii Clasice", vol ii, Bucuresti, 1960, p 373-376 si idem, Un secol de studii ausoniene, in "Studii clasice" XXViii-XXX, Bucuresti, 1997, p 129-144; M Baluta, Observatii asupra traducerii lui Eminescu dupa Oda i, 38 a lui Horatiu, in SCL, XLiV nr 6, Bucuresti, 1993, p 503-510 184 STUDii EMiNESCOLOGiCE publicat si noi3, cu trei decenii in urma, fara sa abordam insa perspectiva studiului de fata Obiectul lucrarii noastre, acum, este prozodia4 poemului postum in van cata-veti, pe care noi il consideram, prin metrica sa, un poem singular in procesul de receptare a antichitatii in creatia lui Eminescu Poetul roman nu a ramas un discipol fervent al ritmurilor logaedice horatiene ci, dupa cum se stie, s-a manifestat ca un emul inspirat al poetilor latini A facut saltul, de la imitatio la interpretatio, si a scris, in hexametru, poemul Mitologicale, iar in metru safic, capodopera sa Oda - in metru antic De la treapta valorificarii tiparelor metrice antice pentru turnarea gandurilor sale, Eminescu a urcat insa alta treapta poetica, fapt neobservat, dupa cate stim, de exegetii eminescieni, anume a creat o strofa noua, din structuri logaedice, dupa modelul strofei safice sau alca-ice, pe care am putea s-o numim Stropha logaedica eminesciana Prin aceasta strofa, Eminescu innobileaza receptarea lui Horatius in poezia romaneasca si pune in circulatie o strofa noua si singulara in poezia europeana Poemul lui Eminescu, in van cata-veti, este alcatuit din tetrastihuri structurate in strofe in care versurile se succed astfel: 3 Traian Diaconescu, Eminescu si poezia antica Despre arta traducerii, in "Analele Universitatii "Alexandru loan Cuza"", sectiunea iii, tom Xi, 1965, fascicolul 2, p 213-218 4 Pentru cititorii care vor sa aprofundeze studiul prozodiei romanesti recomandam: Vl Streinu, Versificatia moderna Studiu istoric si teoretic asupra versului liber, Bucuresti, E P L , 1966; L Galdi, introducere in istoria versului romanesc, Bucuresti, Minerva, 1971; M Bordeianu, Versificatia romaneasca, iasi, Junimea, 1974; G Tohaneanu, Ritm dominant, substituiri ritmice, ritm "secund", in vol Dincolo de cuvant, Bucuresti, ESE, 1976; i Funeriu, Versificatia romaneasca, Timisoara, Facla, 1980; A Voica, Versificatia eminesciana, iasi, Junimea, 1997, Repere in interpretarea prozodica, iasi, Editura Universitatii "Al i Cuza", 1998 si Fragmentarium eminescian, i-ii, Bucuresti, Editura Floare Albastra, 2004; Mihai Dinu, Ritm si rima in poezia romaneasca, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1986, si E usor a scrie versuri Mic tratat de prozodie romaneasca, Bucuresti, institutul Cultural Roman, 2004 STiLiSTiCa si POETiCa 185 in van cata-veti ramuri de laur azi, in van cata-veti mandre simtiri in piept Toate trecura: Viermele vremilor roade-n noi 1 v- v - v - v v - v - 2 v- v - v - v v - v - 3 - v v - v 4 - v v - v v - v - in aceasta strofa, primul si al doilea vers sunt hendeca-silabi alcaici, versul al treilea este un pentasilab adonic, versul al patrulea este eneasilab similar cu un decasilab alcaic cata-lectic, adica provenit dintr-un decasilab alcaic scurtat cu o silaba in ultimul picior metric Pentru a intelege mai bine inovatia lui Eminescu, reamintim cititorului tiparul strofei alcaice si al strofei safice iata schema strofei alcaice: 1 v- v -v v - v v 2 v- v -v v - v v 3 v - v -v - v 4 - v v - v v - v - v Schema strofei safice e urmatoarea: 1 - v -v v - v - v 2 - v -v v - v - v 3 - v -v v - v - v 4 - v v - v Observam ca aceste strofe antice sunt scrise in versuri logaedice, adica in versuri combinate dintre un dactil - v v si un troheu - v care, inaintea unui dactil, e inlocuit printr-un spondeu Din combinatiile acestor picioare metrice rezulta variate versuri Metricienii le-au catalogat in doua mari grupe Prima grupa include versuri cu un singur dactil insotit de trohei, cum sunt versurile adonic, aristofanic, ferecratian, gliconic, safic si alcaic, iar grupa a doua cuprinde versuri cu mai multi dactili insotiti de trohei, cum sunt versurile asclepiade Emi- 186 STUDii EMiNESCOLOGiCE nescu a valorificat, dintre aceste structuri metrice, pentasilabul adonic - v v - v si endecasilabul alcaic v - v v v - v v, pe care le-a structurat intr-o strofa noua, unica in poezia romaneasca, cu ritmuri adecvate gandurilor si sentimentelor poetice iN VAN CaTA-VEti in van cata-veti ramuri de laur azi, in van cata-veti mandre simtiri in piept Toate trecura: Viermele vremilor roade-n noi Caci nu-i iubire, ura d-asemenea nu-i si ce ramase umbra simtirei e: Murmura lumei Neteda, palida, ca si ea Nu e antica furie-a lui Achile, Nu este Nestor blandul-cuvantator Aprigul Ajax tarana-i azi, si nimic mai mult si unde-i Roma, doamna a lumii-ntregi, si unde-s astazi vechii si marii Caesari? Tibrule galban, Unde e astazi marirea ta? Chiar papii mandri cu trei coroane-n cap, Pastori de natii cu stramba carja-n mani, Pulbere-s azi Pulbere sunt chiar vii fiind Caci nu saruta regii piciorul lor, Caci nu se-nchina lumea la glas de sfant Semnele tainei Mute raman si ii fac de ras Chiar tronul papei azi ca o scena e si el isi face mutele lui plangand Hohotul lumei, Lumei intregi ii raspunde-atunci STiLiSTiCa si POETiCa 187 Caci nu-i s-ardice boltile de granit, Un Michelangelo nu-i sa faca iar Ziua din urma Templele vechie pustie raman Sa-nvie panza, Rafael astazi nu-i Nu-nvie dalta-n manile cele noi Moarta ramane Marmura grea sub ochiul mort in van cata-veti ramuri de laur azi, in van cata-veti mandre simtiri in piept Toate trecura: Viermele vremilor roade-n noi 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 1 v — v — v — v v - v - v — v — v — v v - v - — v v - v — v v — v v - v - 5 v — v — v — v v - v - v — v — v — v v - v - — v v - v — v v — v v - v - — v v — v — v v — v — 10 v v v — v — v v - v - — v v - v v — v — v v - v - v — v — v — v v - v - v — v — v — v v - v - 15 - v v - v — v v — v v - v - v — v — v v - v - v - v — v — v v - v - v - — v v — — 188 STUDii EMiNESCOLOGiCE 20 — v v - v - v v - v - v - v - v v - v - v - v - v - v v - v - - v v - v - v v - v v - v - 25 v - v - v - v v v v - v - v - v v - v - v - - v v - v - v v - v v - v - v - v — v — v v — v — 30 v - v - v - v v - v - - v v - v - v v - v - v v - v - v - v - v v - v - v - v - v - v v - v - 35 - v v - v - v v - v v - v - v - v - v - v v - v - v - v - v - v v - v - - v v - v 40 — v v — v v — v — Pentru analiza metrica a poemului de mai sus, e necesar sa urmarim schema impusa de poet, anume combinarea endecasilabilor alcaici cu versul adonic si cu decasilabul alcaic catalectic, intr-o strofa noua, inventata de poetul roman, iar apoi modulatia versului in firnctie de masura, ritm, cezura si, apoi, in functie de celulele ritmice care se grupeaza in diverse structuri eufonice Asadar, vom urmari un tipar metric, cu sorginte antica, in care poetul toarna gandurile si sentimentele sale intrupate in limba romana Relatia poet-tipar metric-lim-baj artistic implica, desigur, o arhitectura complexa Poetul respecta cu rigoare si inspiratie masura si structura strofei propuse Masura si gruparea versurilor in strofa inventata de el este, cu putine exceptii, impecabila Exceptii intalnim in v 9 care este hipermetru: Nu e antica furie a lui Achile STiLiSTiCa si POETiCa 189 (Achile pentru Achil) si in v 20 si v 36 care sunt catalectice, octosilabice Versul 20 Pulbere sunt chiar vii fiind si versul Marmura grea sub ochiul mort ar fi trebuit sa aiba noua silabe, nu opt, si dispuse dupa: - v v - v v - v - Poetul, desigur, intr-o versiune revizuita ar fi perfectat aceste versuri care urmau sa aiba metrul si accentul ca in schema impusa si realizata in toate celelalte strofe Eminescu manifesta aceeasi grija pentru realizarea ritmului, urmarind succesiunea regulata a accentelor in toate versurile poemului sau i in endecasilabii alcaici, adica in primele doua versuri din fiecare strofa, accentele cad regulat, in ritm binar si ternar, cu exceptia versurilor 9 (2), 10 (2), 17 (6), 18(6), 29 (9), 30 (67) si 33 (6) Aceste abateri de la ritmul impus se explica, desigur, prin reliefare semantica si estetica Ele dezvaluie "lupta" poetului cu norma de accentuare a cuvintelor romanesti si releva ipostaza de poeta faber, putin cunoscuta de cititori Mentionam mai jos endecasilabii alcaici cu abateri ritmice si comentam situatiile in care poetul propune sa inaltam, la nivel de accent poetic, marcat, accentul comun, nemarcat, din limbajul cotidian v9(2) Nu e antica furie-a lui Achile v10(2) Nu este Nestor, blandul cuvantator v17(6) Chiar papii mandri cu trei coroane-n cap v18(6) Pastori de matii cu stramba carja-n mani v29(9) Caci nu-i s-ardice boltile de granit v30(6) Un Michelangelo nu-i sa faca iar v33(6) Sa-nvie panza Rafael astazi nu-i v - v - v v - v - v v - v - v v - v - v v - v - v v - v - v v - v - v -v v - v v v - v v v - v v v - v v v - v v v - v v v - v - in versurile de mai sus, Eminescu nu coreleaza totdeauna accentul ritmic cu accentul comun Poetul asaza in pozitie atona adverbul "nu" din v 9 si v 10, respectand schema endecasilabului alcaic, dar abatandu-se de la accentul comun, caci monosilabul "nu" este accentuat Cititorul il va accentua, schimband structura fixa a iambului in troheu si reliefand astfel negatia in conformitate cu gandul poetului care apasa pe disparitia ireversibila a eroilor homerici Poetul nu accentueaza insa, cum cere schema metrica, monosilabul "cu" din v 17(6) si v 18(6), nici monosilabul "de" din v 29(9) De aceea, in v 190 STUDii EMiNESCOLOGiCE 17(6), in locul unui dactil intalnim un amfibrah "cu trei co": v - v, iar in v 18(6) avem tot un amfibrah "cu stramba": v - v, in locul unui dactil Monosilabul "de" din v 29(9) "de granit": v v -, face parte dintr-un anapest, nu dintr-un troheu Poetul sa abatut de la ritm cu scop reliefant in secventa "cu trei coroane", accentul cade pe monosilabul trei, iar in expresia "cu stramba carja", accentul cade pe prima silaba a cuvantului "stramba" Asadar, in locul dactilului + troheu din schema fixa apare aici un amfibrah + un troheu in celula ritmica "de granit" accentul cade pe silaba "it", formand, asadar, un ana-pest: v v -, nu un troheu + o silaba neaccentuata sau un amfi-macru, cum cerea schema fixa Functia acestor ruperi de ritm, cu scop reliefant, o intalnim si in v 30 si in v 33 in v 3, numele sculptorului renascentist Michelangelo e alcatuit dintr-un troheu + un dactil, nu dintr-o dipodie trohaica, asa cum cerea schema fixa, iar dactilul din schema fixa e substituit printr-un troheu Aceasta rocada metrica intre un dactil (Angelo - v v) si un troheu (nu-i sa - v) subliniaza numele creatorului renascentist si accentueaza adverbul de negatie, sporind astfel ideea singularitatii acestui geniu apus pentru totdeauna Acelasi efect semantic are si folosirea numelui Rafael, cu structura metrica anapestica, in locul dactilului din schema fixa B in versul adonic - versul al treilea al strofei eminesciene - nu intalnim nici o abatere de la schema ritmica impusa Poetul, in aceasta situatie, realizeaza o performanta care se distinge prin forta ideii poetice sprijinita de frumusetea si altitudinea structurii metrice C Eneasilabul - versul al patrulea al strofei eminesciene - se abate numai in urmatoarele situatii de la schema ritmica: V12(1) Tanara-i azi, si nimic mai mult V20(6) Pulbere sunt chiar vii 0 fiind V32 Templele vechi pustie raman V36(6) Marmura grea sub 0 ochiul mort Cuvantul "tarana", din v 12, are structura unui amfibrah: v - v, nu a unui dactil: - v v, cum cere ritmul impus, iar in v 20 si in v 36 dactilul al doilea din schema fixa este substituit in v 20 printr-un cretic: "sunt chiar vii" - v -, in v 32 printr-o STiLiSTiCa si POETiCa 191 dipodie iambica: "vechi pustie" - v - v si, in sfarsit, in v 36 printr-un troheu: "grea sub" - v in acest ultim vers, cezura cade dupa cuvantul "grea", reliefandu-l semantic si suplinind, in mod ingenios, lipsa silabei scurte din dactilul impus de schema Lipsa unei silabe e substituita aici, in mod ingenios, de cezura prelungita care cade dupa cuvantul "grea", relie-fandu-l semantic Aceste abateri ritmice au, dupa cum vedem, functie semantica si estetica Dupa ce am analizat acest poem din perspectiva metrului si a ritmului, putem considera ca el reprezinta un stadiu elaborat al creatiei eminesciene, in care poetul a trecut de la imitatie la emulatie, in raport cu modelul sau hora-tian De aceea socotim inadecvata judecata de valoare a lui G Calinescu care afirma ca acest poem este "o urmare neinsemnata a unor studii harnice de versificatie latina, facute pe temeiul lui Horatiu" (v Opera lui Eminescu, Bucuresti, 1935, vol ii, p 29) Observatiile noastre s-au limitat, pana acum, la metru si la ritmul versului, dar nu au coborat la claviatura c e l u l e l o r ritmice si nici la cezurile versului Sunt azi exegeti care, mergand pe linia formalistilor rusi, neaga relevanta piciorului metric in analiza versului, iar alti exegeti propun limitarea analizei metrice a versurilor la nivel de emistihuri si de cezuri si, in sfarsit, sunt exegeti care adopta o analiza atomista a versului, coborata la nivel de cuvant in sine Noi consideram ca unitatea de baza a versului este silaba, nu piciorul metric, dar ca piciorul metric5 pe care, uneori, putem sa-l numim si celula ritmica6, nu se afla izolat, ci in relatie cu intregul vers Asadar, 5 Teoreticienii R Wellek si A Warren considera ca piciorul metric este unitatea minima a versului (vezi Teoria literaturii, traducere de Rodica Tinis, studiu introductiv si note de Sorin Alexandrescu, Bucuresti, ELU, 1967, p 210-230) 6 in delimitarea celulelor metrice nu exista inca o "metoda" unanima Noi ne asociem cu exegetii care concep ritmul poetic ca un sistem bazat pe accente marcate sau nemarcate poetic si pe substituiri cu valori polifunctionale (v studiile lui G Tohaneanu, Adrian Voica si Mihai Dinu) Pledam, insa, pe cat posibil, pe respectarea integritatii cuvintelor sau sintagmelor lexicale Poetul, lucru stiut, gandeste in cuvinte sau sintagme si nu in silabe Delimitarile in silabe sunt operatii didactice, melodice, dar 192 STUDii EMiNESCOLOGiCE ritmul este structura de rezistenta a versului, iar celulele ritmice, prin selectia si combinarea cuvintelor si prin jocul cezurilor, intrupeaza specificul muzical imponderabil al poemului Poezia clasica solicita o analiza atat la nivel de macrocosm, cat si la nivel de microcosmos Piciorul metric sau celula ritmica, delimitata de pauza dintre cuvinte sau grupuri de cuvinte structurate muzical, reprezinta un microcosmos care, in relatie cu versul, lumineaza macrocosmosul unui poem7 Prezentam, selectiv, observatii privind structura si functia celulelor ritmice care se sustin, ca niste motive muzicale, in textura semantica si stilistica a poemului A Endecasilabii alcaici din fiecare strofa se divid, prin cezura pentemimera, in doua emistihuri care au urmatoarea structura: v - v - v   - v v - v - 1 Emistihurile A sunt pentesilabice: v - v - v, alcatuite din dipodii cu ordine variabila 2 + 3 (iamb + amfibrah) sau 3 + 2 (amfibrah + iamb) Aceasta dispunere nu schimba ritmul, ci linia melodica Abatere de la ritm intalnim numai in v 9 si v 10, in care prima celula metrica este troheu nu iamb, fapt motivat prin reliefare semantica si eufonica Tot o abatere ritmica se afla si in v 30, unde celula ritmica 2 nu este un amfibrah, ci un dactil Explicatia este, cu precadere, tot de accentuare semantica si eufonica 2 Emistihurile B sunt hexasilabice: - v v - v, alcatuite din tripodii cu ordine variabila: 2 + 3 (troheu + amfibrah) + 1 silaba independenta accentuata sau 3 + 2 (amfibrah + troheu) + 1 silaba independenta accentuata Precizam insa ca versurile fara relevanta semantica in versul Pururi, tanar, infasurat in manta-mi, cuvantul "infasurat" are un singur accent natural, este deci peon 4 v v v -, dar in ritmul poetic marcat, bazat pe substituiri, primeste un accent secundar si devine coriamb: - v v iar in canonul safic, impreuna cu "manta-mi", formeaza un dactil + un amfibrah: - v v - v - v Taierea cuvantului "infasurat" si adaugarea unui accent secundar sunt relevante numai pentru canonul safic in ritmul poetic nemarcat ramane insa un peon Exegetul se cuvine sa sublinieze functia de reliefare a acestei celule ritmice in relatia dintre sunet si sens, dintre metrica si mesaj 7 Pentru variantele din manuscris v Eminescu, Opere iV, editia Perpessicius, Bucuresti, Editura Academiei, 1952, p 371-72 si Opere V, 1958, p 392 STiLiSTiCa si POETiCa 193 2, 9, 10, 14, 26, 27 nu au o silaba independenta, ci una inclusa intr-o celula cu alt profil: v 2 si v 14 (diiamb), v 9 (anapest), v 25 si v 26 (cretic), v 29 (anapest) Toate aceste variate celule metrice respecta ritmul, dar sporesc, prin varietatea lor, linia melodica a versurilor Abaterile de la ritm, putine la numar (v 17, 18, 29, 30, 33), se explica, de asemenea, prin reliefare semantica si eufonica in urma unei perfectari metro -nomice a ritmului, aceste abateri ar fi disparut si, odata cu ele, si functia lor semantica si estetica Noi judecam insa versiunea de fata si nu o versiune virtuala O mentiune specifica trebuie facuta pentru silaba tonica de la sfarsitul versurilor Accentuarea acestor silabe, independenta sau nu, are limpede un rol semantic si estetic Finalul abrupt, accentuat, ramane in ureche si patrunde in memorie, sprijinind ideea prabusirii ireversibile a gloriei sociale, politice sau religioase B Adonicul, vers median in strofa eminesciana, este alcatuit din dipodii cu structuri variate: 3 + 2 (dactil + troheu) si 2 + 3 (troheu + amfibrah) Prima forma, pura, apare in sapte versuri, in strofele ii, iii, iV, V, Vi, Vii, Viii, iar forma secunda se intalneste in trei versuri, in strofele i, iX, X din cele zece strofe ale poemului Ritmul adonic este pastrat in ambele forme, dar varietatea celulelor ritmice sporeste modulatia eufonica, mai ales cand aceste celule ritmice se unesc in structuri melodice recurente Modulatia melodica este astfel imbogatita 1 dactil + troheu: - v v - v Murmurul lumei (s ii), Aprigul Ajax (s iii), Tibrule galban (s iV), Pulbere-s astazi (s V), Semnele tainei (s Vi), Hohotul lumei (s Vii), Ziua din urma (s Viii) 2 troheu + amfibrah: - v v - v Toate trecura (s i si s X), Moarta ramane (s iX) Aceste combinari sintagmatice imprima versului tonuri muzicale adecvate mesajului si receptorului virtual C Eneasilabul, versul din strofa eminesciana, se realizeaza, de asemenea, in structuri diverse Forma pura (dactil + troheu + troheu + 1 silaba independenta accentuata) apare rar, precum in strofele i, ii si X intalnim frecvent substituiri, cu precadere in celulele ritmice mediane, dar niciodata in silaba 194 STUDii EMiNESCOLOGiCE finala accentuata Dactilul 1 din strofa iii este inlocuit cu un amfibrah, iar dactilul 2 din strofele iV, Vi si Vii este substituit cu un troheu + 1 silaba atona dintr-un cuvant urmator Celulele ritmice se imbina adesea, si aici, in structuri eufonice recurente, care confera varietate si expresivitate fiecarui vers Celula finala este realizata din monosilabe in toate versurile, cu exceptia v 20, unde apare un bisilab cu structura iambica Aceste silabe independente accentuate se coreleaza cu silabele finale similare ale endecasilabilor si impun un ton abrupt si ferm, sugerand pasul bufnitor si implacabil al timpului care ne taraste-n neant Am putea sa ne oprim aici cu analiza versificatiei din poemul postum in van cata-veti, la care poetul a lucrat cu stiinta si fervoare Cercetarea noastra ar fi insa incompleta, daca nu am cobori in laboratorul creatiei eminesciene, urmarind, pe manuscris, treptele devenirii poetice7 v 4 Viermele vremilor roade-n ei Poetul, in versiunea finala, substituie prenumele personal "ei" cu prenumele personal "noi" Prin aceasta optiune, poemul castiga in referinta, trece de la un segment social la intreaga cetate, sprijinind antiteza prezent-trecut in care poetul este un laudator temporis acti, ca in toata creatia sa v 7 Volbura lumei in acest vers, poetul inlocuieste substantivul "volbura" cu "murmura" Acest cuvant este, evident, mai adecvat si mai expresiv Notele semantice, metaforice si eufonice sunt, neindoielnic, mai complexe v 10 Nu e antica furia lui Achile Acest vers este hiper-metru, adica dodecasilab, nu endecasilab si, in celula finala, aritmic Poetul l-ar fi putut reface intr-o varianta metrica si ritmica noua: Nu e antica furie-a lui Achil inlocuirea cuvantului "Achile" cu "Achil" inlatura abaterea de la masura si ritm Eminescu, traducand din Homer, folosise forma Ahil: Canta-ne, zana, a lui AhilPeleidul manie v 18 Pastor de natii cu strambe carjoane si acest vers era hipermetru si, partial, aritmic Poetul l-a refacut, inlocuind cuvantul regional "carjoane" cu sintagma "carja-n mani" in felul acesta, versul dobandeste claritate si adecvare semantica si stilistica STiLiSTiCa si POETiCa 195 v 22 Caci nu se-nchina lumea la vorba lor Ultima celula ritmica "vorba lor" a fost inlocuita cu "glas de sfant", evident, superioara prin notele ei semantice si eufonice v 24 Mute-au ramas si ii fac de ras Poetul a inlocuit forma de perfect compus "au ramas" cu prezentul "raman", proiectand actiunea limitata la trecut intr-un prezent etern si conferind referintei dimensiuni noi v 25 Tronul Papei azi ca o scena e Acest vers era hiper-metru, decasilab, nu eneasilab, lipsind din schema prima silaba neaccentuata Poetul a refacut versul, introducand, la inceput, in pozitie atona, adverbul "chiar" v 26 El ca un comic mutre face plangand in forma aceasta, versul era aritmic, fata de un endecasilab alcaic Poetul, eliminand comparatia si introducand un "si" aton a realizat ritmul endecasilabului alcaic Confruntarea versiunii finale cu variante de manuscris ne releva metamorfoza versurilor de la forme provizorii, inadecvate, la forme elaborate, cu reverberatii semantice si stilistice inalte, in ultima instanta, stradania unui poeta faber si a unui poeta doctus cu profil singular in poezia romaneasca in urma analizei structurilor prozodice si a devenirii poetice in poemul in van cata-veti, putem formula cateva concluzii: 1 Relatia dintre poezia antica si creatia lui Eminescu Poetul nostru a studiat cu fervoare versificatia greco-latina pentru a traduce din marii poeti eleni sau latini si pentru a scrie, in tipare metrice antice, versiuni originale Prin poemul acesta, Eminescu face un salt in devenirea poetica si creeaza o strofa originala, cu structuri metrice si ritmice noi, adecvata mesajului poetic intrucat aceasta strofa este, dupa cate stim, unica in literatura romana, consideram ca poate sa fie numita stropha logaedica eminesciana si ca merita sa fie inclusa in exegeza internationala 2 Relatia dintre versificatia antica si cea moderna Ritmul antic era bazat pe cantitatea silabelor Unitatea minima era mora (silaba scurta) Picioarele metrice, supralexicale, erau structurate, cu precadere, in grupuri bisilabe, trisilabe sau tetrasilabe, cu numiri diverse Versificatia moderna se bazeaza, 196 STUDii EMiNESCOLOGiCE insa, pe accent, unitatea minima este silaba, iar celulele ritmice sunt polimetrice Succesiunea accentelor, rolul catalizator al cezurii, polimetria celulelor metrice, intonarea monosilabelor etc , sprijina gandul si sentimentul poetului in poemul in van cata-veti, poetul isi propune sa respecte o schema fixa, logaedica, dar claviatura celulelor ritmice imprima ritmului dat o linie melodica noua, adecvata ideii poetice 3 Relatia dintre metrica moderna si mesajul poetic Poemul in van cata-veti ilustreaza tema fortuna labilis Exalta gloria trecutului, simbolizata prin "ramuri de laur", opunand-o decaderii prezentului Eroii Greciei, imparatii Romei, sfintenia papilor, genii ca Michelangelo sau Rafael au apus pentru totdeauna Motivele ubi sunt si pulvis sumus hranesc imaginatia unui laudator temporis acti Strofa si structura metrica a poemului sprijina expresiv aceasta conceptie despre lume Ritmul precipitat si vehement reflecta atitudinea poetului fata de mutatiile implacabile si ireversibile ale timpului care inghite valori fara sa le renasca in prezent Prima si ultima strofa inchid, ca intr-un cerc de foc, lumea coborata in neguri Elogiul artei, prin Michelangelo si Rafael, e singura ancora a nemuririi aruncata in contingent Patosul retoric al ritmului si structura savanta a metricii rascolesc emotii si invita la meditatii Poetul roman, prin acest poem, face saltul calitativ de la imitatio la creatio, inventeaza o strofa noua, unica pana azi in literatura romana, dovedindu-se un emul genial, nu un epigon al marilor poeti latini, cu care este confin prin cultul formei si al ideii poetice sublime Sensuri poetice ale flacarii si ale vapaii, intre "ardere" si "reflectare" Valeriu P STANCU intregindu-si semnificatiile in corelatie cu o serie terminologica foarte extinsa din cimpul semantic al focului -scinteie, para, fum, cenusa s a -, semnele poetice flacara si vapaie isi structureaza continutul semantic, in lirica eminesciana din toate etapele creatiei, dupa sensurile de ardere (pentru care trasaturile +uman si +interioritate creeaza arii diferite de conotatie), de lumina (reflectare sau iluminare) si, intr-o masura mai redusa, dupa cel de viata energie de sorginte divina Pentru semnul dintii, sensul dominant, de "distrugere" pe calea focului, se construieste de cele mai multe ori cu ajutorul formei de plural flacari (cu variantele, semnificative din punct de vedere fono-prozodic, flacari si flacare), sugerind cu mai mare forta propagarea si cuprinderea Cu o functionalitate poetica asemanatoare, semnul vapaie adauga de fiecare data conotatia intensitatii unei stari sau a unui fenomen in contextele in care termenul flacara transfigureaza poetic ideea de ardere, de mistuire, semnificatiile lui se dezvolta in relatie cu: a) exterioritatea lumii - iar atunci sensul fundamental este cel de distrugere prin foc, implicind de-ma-terializarea sau desfiintarea - sau cu b) interioritatea fiintei umane - cind sensul implicit este cel de ardoare, care confera autenticitate trairii a) in cea dintii ipostaza, imaginile construite comporta fie un sens eschatologic, de mistuire finala a Universului, fie sensul de distrugere in vederea unei reintemeieri Pentru armonizarea expresiei cu intensitatea arderii din lumea refigurata 198 STUDii EMiNESCOLOGiCE artistic, contextul poetic isi asociaza preponderent virtutile hiperbolei, potentate de proteica izotopie a focului si de sugestia unei extinderi a acestuia pina la limitele lumii: "Norii sunt o spuza ’n ceruri si prin ei topite stele   si, ca oceanul negru rascolit de visuri grele,   Urbea isi framinta falnic valuri mari de fum si jar;   Din diluviul de flacari, lung intins ca o genune,   Vezi neatins cu arcuri de-aur un palat ca o minune   si din frunte-i cinta Neron cintul Troiei funerar" (O iV, 123)1 Metafora hiperbolizanta, in care un rol insemnat il joaca semele fluiditatii si propagarii, alaturi de termenii din cimpul semantic al focului (spuza, topite, fum, jar) si de bogatul substrat mitic al intregului context accentueaza semnificatia de distrugere a unei intregi lumi Prezenta a trei termeni cu incarcatura mitica individualizata - "diluviu", "genune" (accentuind poate ideea de "prefacere" a materiei) si "(cintul) Troiei" - transfera bogatia de conotatii din corelatia apa (potop) - foc intregului substrat mitic in imaginea (pro-priu-zis) apocaliptica, spre deosebire de aceasta ipostaza a prefacerii materiei, termenul flacare denota elementul distructiv omniprezent si neindividualizat, ca si cum in ipostaza finala a universului focul ar reveni la conditia pe care o avea ca element primordial al Universului: "Marea valur’le sa-si miste si sa tremure murinda,   Norii, vulturii mariumbrii, a lor aripi sa-si aprinda,   Fulgeri rataciti s ’alerge spintecind aerul mort;   in catapeteasma lumii soarele sa ’ngalbeneasca,   Ai peirii palizi ingeri dintre flacare sa creasca   si sa rupa pinz ’ albastra pe-a cerimei intins cort" (O iV, 149) Coborita intr-un timp istoric, imaginea ignifera a distrugerii pastreaza fie -in asociere cu fumul - conotatia fluiditatii, a amenintarii cu extinctia si a impuritatii: "Din negre pustiuri porni Mohamet   Stirnind mulgatorii de iepe;   ineaca o lume in flacari si fum " (O iV, 545), fie pe acelea de expansiune si de intensitate, sugerate de propagarea flacarilor pina la constituirea intr-o forta unica distructiva, in asociere cu imaginea valului: 1 Notatiile din parantezele de dupa citate trimit la editia critica a Operelor, intemeiata de Perpessicius si continuata de P Cretia si D Vata-maniuc Acestea indica numarul volumului si pe cel al paginii STiLiSTiCa si POETiCa 199 "Parisul arde 'n valuri, furtuna 'n el se scalda,   Turnuri ca facle negre trasnesc arzind in vint -   Prin limbile de flacari, ce 'n valuri se framint',   Racnete, vuiet de-arme patrund marea cea calda,   Evul e un cadavru - Paris al lui mormint" (O i, 62) in ipostazele sale istorizate, ideea arderii nu mai instituie in lirica eminesciana contexte in care limbajul sa aiba forta poetica a metaforei hiperbolizante din tablourile apocaliptice; perceptia istorizata transforma metafora in catacreza si reduce intensitatea hiperbolei b) in relatie cu interioritatea fiintei umane, arderea inseamna in primul rind ardoare, entuziasm, traire intensa -conotatii actualizate mai cu seama in poemele avind drept tema iubirea si sau creatia Aparind frecvent in sintagme in care are rol de determinant - ochi de flacari, suflet de flacari, ocean de flacari etc -, termenul imprumuta lumii poetice trasaturile unui univers in care arderea, forma si sursa primordiala a vietii, nu s-a pervertit si din care se insinueaza in lumea fenomenala toate elementele ce participa la "dezmar-ginirea" fiintei in contextul in care isi declara infocat iubirea, indragostitul isi exprima plenitudinea trairii prin imaginea vie, sugestiva, in structuri comparative recurente, in care elementul obligatoriu provine din aria semantica a focului: "si te iubesc, copila, cum repedea junie   iubeste-n ochi de flacari al zilelor noroc,   iubesc precum iubeste pe-o alba vijelie   Un ocean de foc" (O i, 21) Ambiguitatea indusa de prezenta prepozitiei "(i)n" permite punerea in relatie a conotatiilor din aceasta secventa atit cu reflectarea (iubirii) in oglinda ochiului ori cu entuziasmul (arderea amoroasa) exteriorizat(a) prin privire, cit si cu "norocul" definitoriu pentru conditia de muritor Tirada bardului-profet Muresanu trimite la sensul de "aprindere" a fanteziei creatoare, care ajunge sa-i covirseasca fiinta intreaga, prin termenii din sfera acvaticului construin-du-se o noua metafora mixta: "in ocean de flacari gindirea mea se scalda   si sufletu-mi se 'mbata de-o primavara calda" (O iV, 475) Sensul de consubstantialitate a "limbajului" firii cu cel al lumii poetice se dezvolta in contextul dialogului dintre "Chipul" creat si poet, in care entuziasmul, semn al arderii interioare, isi afla corespondent in ambele planuri: 200 STUDii EMiNESCOLOGiCE "( ) si-acele cinturi pline   De-amor, de inspirare, le indreptai la mine  si am urmat cintarii fiinta mea apare   si-arunca umbra-i trista pe fruntea ta cea mare,   Gindirile-ti marete in gindul meu cuprind,   La sufletu-ti de flacari eu sufletu-mi aprind " (O iV, 312) in Oda (in metru antic), forma de plural "flacari" se integreaza intr-o serie terminologica fundamentala (alaturi de mistuit, rug, ma topesc, re 'nviu luminos si Pasarea Phoenix), avind rolul de a accentua momentul maximei arderi (deci al celei mai intense trairi) din destinul spiritului divin, intrupat pentru a se cunoaste in imaginea concreta a lumii de el create (= visate), "ca intr-un altceva al sau"2 Sensul de aici al arderii, ca efect al oglindirii spiritului in fiinta pe care insasi gindirea sa a in-trupat-o, comporta conotatia suferintei - forma de negare a rupturii substantiale transcendent imanent (spirit trup) si cale de mintuire, de reintregire Arderii cu efect distructiv, in flacarile vesmintului trupesc inveninat, ii corespunde, in planul transcendent, "arderea" rece si luminoasa a existentei in spirit: "De-al meu propriu vis, mistuit ma vaiet,   Pe-al meu propriu rug, ma topesc in flacari   Pot sa mai re'nviu luminos din el ca   Pasarea Phoenix?" (O i, 199) Sintagma "suflet de flacari" releva, de asemenea, pe calea simbolului, semnificatia mitica a figurii lui stefan, in contextul interogatiei asupra rolului pe care il poate avea pentru redesteptarea intregii natiuni, moment inaltator din destinul acesteia: "Ce poate face - atuncia sufletul meu cel mare   Care din noaptea mortii infiorat apare,   Sufletul meu de flacari, de veacuri desmierdat?" (O iV, 468) Un alt sens subsumat semnificatiei de interioritate se actualizeaza prin reflectia asupra conditiei umane, in cadrele istorice ale poemului Memento mori Refigurind arderea interioara intensa, energia inchisa, dar gata oricind sa rastoarne ordinea elementelor primordiale, secventa care contine imaginea personificata a magmei din "maruntaiele" pamintului instituie un context metaforic complex, de metafora intretesuta, in interiorul comparatiei dezvoltate: "Cum sub stinci, 2 ioana Em Petrescu, Eminescu Modele cosmologice si viziune poetica, Bucuresti, Minerva, 1978, p 230 STiLiSTiCa si POETiCa 201 in intuneric, maruntaile de-arama   A pamintului, in lanturi tin legat si fara teama   Sufletul muiat in flacari a vulcanului grozav,   Astfel secoli de 'ntuneric tin in lanturi d'umilire   Spiritul, ce-adinc se sbate intr'apopulilorfire" (O iV, 144) in registrul satirei, "limba de flacari" sustine ironia alaturarii de elemente din categoria aparentei (si falsitatii) cu cele din categoria adevarului care confera valoare formelor si sensurilor autentice: "Esti bun cu ai tai semeni, nu c'alte animale   Tu ii iubesti atita incit ii stringi de git   si-i faci s 'admire geniul - sunarea unei oale -   si limba ta de flacari si plina de urit " (O iV, 220) Metonimia functioneaza in acest poem ca element supraadaugat care acuza retorismul si lipsa de substanta a artei depreciate, imagine a "arderii" fara corespondent in interiorul fiintei Sensurile cuvintului flacara in care se actualizeaza semnificatia de "lumina" se dezvolta in relatie cu exterioritatea fiintei, opozitia interioritate exterioritate si numarul de ocurente cu acest sens fiind elemente distinctive in comparatia cu semnul vapaie Lumina focului apare in forma diminuata, in antiteza cu formele augmentate, hiperbolice ale spatiului neluminat, atunci cind sensul pe care il sustine imaginea flacarii este acela de cunoastere, de revelare sau de forta de subzistenta a viului in fata intunericului (echivalent cu moartea sau cu uitarea): "Prin noaptea batrina, ursuza, voinica,   Prin nori ce se clatin, se lupta, se sparg,   Feciorul de rege trecea fara frica -   Pe munte luceste o flacara mica   Cu raze ce taie 'ntunerecul larg" (O iV, 157); "O candela batrinul aprinde - para lunga   Se 'nalta 'n sus albastra, de flacare o dunga,   Lucesc in juru-i ziduri ca tuciul lustruiti " (O i, 93) Elementele din sfera semantica a focului intra aici in relatie de complementaritate: candela poarta conotatia concretetii, a materialitatii asociate spatiului sacralizat, "para lunga" accentueaza mai ales manifestarea (forma si culoarea) arderii, iar imaginea flacarilor substituie elementul primordial - toate semele concentrindu-se in "lucirea" care da viata zidurilor negre in legatura cu semnificatia de prefacere prin foc (cel al revolutiei), termenul flacari dezvolta, alaturi de epitetul "orbi 202 STUDii EMiNESCOLOGiCE toare", un sens bivalent: in primul rind - de intensitate a luminii ce se propaga in intreg spatiul (pluralul stradele), iar in al doilea rind - de ardere, distrugere cu accentuat rol cathartic Sensurile conotate de adjectivul "(i)ncrusite" sustin mai ales semnificatia de iluminare, iar culoarea rosie, la care trimite sensul denotativ al termenului, poate fi o redundanta sugestie a mortii: "Pe stradele ’ncrusite de flacari orbitoare,   Suiti pe baricade de bulgari de granit,   Se misc ’ batalioane a plebei proletare" (O i, 62) Un ultim sens aflat in relatie cu "iluminarea" se dezvolta in contextul liricii erotice, intr-o structura comparativa in care femeia iubita pare sa-si piarda atributele materialitatii Gratie conotatiilor de fluiditate si de dinamism, imaginea se reduce - purificata de alte insusiri - la forma, numai elementul determinant "de aur" conotind luminozitatea, stralucirea: "Ca flacara de vint imflata   Cu limbi de aur parul tau;   Aripa ta e constelata   si in colori de curcubau" (O iV, 485) Ordonindu-se in maniera intrucitva diferita in jurul semnificatiilor mai importante, sensurile pe care semnul poetic vapaie le dezvolta in legatura cu iluminarea sau si reflectarea sint conditionate de opozitia regim diurn vs regim nocturn Spre deosebire de astrul diurn, pentru care vapaia nu este un efect al manifestarii intr-un alt spatiu, ci un constituent al propriei imagini ("s-aleele scutur de roua o ploaie   iar soarele nalta in disc de vapaie" - O iV, 330), luna arunca o lumina ce relativizeaza limita dintre terestru si celest si intermediaza comunicarea dintre acestea, accentuind trasatura comuna a fluiditatii Cind intermediar al semnificatiei este imaginea de regim nocturn, un prim sens se dezvolta in legatura cu reflectarea luminii (de luna) in oglinda apei, sintagmele "brazde de vapaie " si " carare de vapaie " implicind procedeul defamiliari-zarii si sustinind semnificatia intregii serii de secvente lirice in care Luna face "din vis viata, din umbre adevar" (Muresanu): "Numai lebedele albe, cindplutesc incet din trestii,   Domnitoare peste ape, oaspeti linistei acestei,   Cu aripele intinse se mai scutura si-o taie   Cind in cercuri tremurinde, cind in STiLiSTiCa si POETiCa 203 brazde de vapaie" (O i, 152); "Luna luna iese -ntreaga, se inalt- asa balaie   si din tarm in tarm dureaza o carare de vapaie,   Ce pe-o repede-nmiire de mici unde o asterne   Ea, copila cea de aur, visul negurii eterne" (O i, 154) Relativizarea granitelor dintre lumi constituie totodata o revitalizare, intrucit, complementar acestei puneri in comunicare nocturne, se dezvolta uneori imaginea unui spatiu unificat cuprins de vraja, protector al unei iubiri ca din basme: "Rasare luna, -mi bate drept in fata:   Un rai din basme vad printre pleoape,   Pe cimpi un val de argintie ceata,   Sclipiri pe cer, vapaie preste ape" ’ (O iV, 354) Atit in imaginile statice, cit si in cele incarcate de o forma de dinamism, specularitatea semnifica intoarcerea "marii gindiri" catre ipostaza de grad secund a Cosmicului -alteritatea din lumea fenomenala (similara dimensiunii interioare a fiintei) -, in scopul revelarii de sine Accentul cade astfel pe imaginea reflectata: " Strafulgera-n umbra-i de valuri bataie   Ajunse in fuga de-a lunei vapaie" (O iV, 324) in relatie cu aceasta imagine, "luna plina" constituie un fel de temporalitate-pivot, cu functie revelatorie, in spatiul contemplarii, pentru raportul dintre planul temporal individual (uman) si o temporalitate a naturii, structurata de ritmul ciclic Reflectarea - provizorie si reiterata - in "vapaia de pe lacuri" instituie un alt mod de intermediaritate, prin care constiinta, subiect al contemplarii, poate sa transgreseze limitele propriei temporalitati: "si privind in luna plina   La vapaia de pe lacuri,   Anii tai se par ca clipe   Clipe dulci se par ca veacuri" (O i, 110) Forma de plural "lacuri", interferind semantic cu un continuum al vapaii, semnifica indeterminarea, evadarea din imperiul mundan supus trecerii timpului, pentru a redobindi conditia de element primordial si constituie o cale privilegiata de "dezmarginire" in lirica eminesciana ideea de intermediaritate se construieste nu numai prin particularitatile conotative ale cuvintelor ce recreeaza imaginea astrului - forma de singular articulat luna si im-plinirea, prepozitia in cu un intens si ambiguu sens temporal, forma de gerunziu privind, ce accentueaza sensul de contemplare, toate sugerind durata fara trecere ca atribut al sacrului - sau prin insistenta asupra 204 STUDii EMiNESCOLOGiCE deschiderii, a permeabilitatii granitelor dintre cele doua spatii (versul "La vapaia de pe lacuri" consfinteste imagistic intrarea in comunicare, repetind totodata vocala deschisa a), ci si prin relativizarea oricarei perceptii omenesti despre timp, in ecuatia-inecuatie cu termeni la plural anii = clipe = veacuri in cele mai multe contexte insa, aspectul central al metaforei este procesualitatea: vapaia capata atunci conotatia +ma-terialitate, patrunde in spatii pe care le ia in stapinire, uneori revelindu-le sensul, alteori scotindu-le dintr-o stare de "uitare" care de-materializeaza: "Caci perdelele-ntr-o parte cind le dai, si in odaie   Luna varsa peste toate voluptoasa ei vapaie,   Ea din noaptea amintirii o vecie -ntreaga scoate   De dureri, pe care insa le simtim ca -n vis pe toate" (O i, 130); "Totusi valul nu se taie   Cercuind apa balaie   Ci-o incunjura frumoasa  s-o imbraca cu vapaie in lucire scinteioasa" (O Vi, 79) insolitarea imaginii poetice - frecventa in aceste contexte - are legatura cu ideea de reiterare a procesului primordial prin care "geniul de lumina" desface in fisii intunericul lumii netrezite la viata Sintagma "o mreaja de vapaie" implica forma de manifestare in lumea fenomenala a vietii tainice (inteleasa ca ardere in plan metafizic), "tesatura" de lumina fiind una dintre configurarile poetice consacrate unei forme de existenta din spatiul suprauman in cea dintii reprezentare a Luceafarului "alunecind" in odaia Fetei de imparat, scinteia devine semn al vietuirii nepervertite in forma, iar epitetul "rece" din componenta oximoronului accentueaza distanta dintre cele doua lumi implicate, una putindu-se manifesta in cealalta doar printr-o forma de propagare (imaginea luminii reci, ca efect distal al arderii): "si pas cu pas pe urma ei   Aluneca -n odaie,   tesind cu recile-i scintei   O mreaja de vapaie" (O i, 168) in alte contexte, vapaie are sensul de reflectare, insa cu o conotatie mai puternica a materialitatii Fluiditatea cvasi-acva-tica a luminii - caracteristica sustinuta si de prezenta consoanelor fricative sau lichide v, r, l - subliniaza consubstantialitatea cosmic-terestru, care construieste in planuri paralele semnificatia de vitalitate, de in-sufletire: "Numai luna printre STiLiSTiCa si POETiCa 205 ceata   Varsa apelor vapaie,   si te afla strinsa -n brate   Dulce dragoste balaie" (O i, 210) Multipla oglindire a luminii (Soare - Luna - lac - spatiu al indragostitilor) ex-pune o taina a vietii pamintesti, iubirea, iar prepozitia printre si substantivul ceata particularizeaza ideea de intermediaritate care se constituie in acest context in invocatia-chemare adresata de indragostit astrului nocturn, acesta este indemnat sa ilumineze locul in care se afla femeia iubita pentru a-i transfera, in limbajul sau de sorginte transcendenta, ardoarea propriilor trairi: "Patrunde-n ungherul duioasei odai,  in luciul oglinzii, o, luna, coboara,   Vapai  Varsindpe covoare" (O iV, 542) "Luciul oglinzii" il substituie aici pe cel al apelor, iar reflectarea luminii "aprinde" intregul spatiu al odaii, care se sustrage astfel ordinii domestice Un nou sens al termenului flacara, cel de energie des-trupata, se actualizeaza in contextul infruntarii alegorice dintre Bine si Rau - Calin si zmeu -, protagonistii renuntind la alte atribute, in afara de cel de "energie care face posibile arderea si viata" (flacara, vapaie) si de o unica determinare cromatica, cu functie de individualizare: "Zice smeul: -Moaia, cioara, aripa-ti in apa, stinge   Flacara cea verde care nu-s in stare a o-nvinge   - imparate Pre nnaltate, moaie-ti aripa in apa   Zice - atunci Calin - si stinge flacara rosa - ma scapa " (O Vi, 39) in acelasi context poetic din Calin (file din poveste), semnul poetic vapaie intra in relatie cu alte semne din cimpul semantic al focului - flacara, para, flama -, care isi alterneaza prezenta in amplul tablou al confruntarii dintre Calin si zmeu: "Se-nfasoara, se desfasur, mestecind a lor vapaie,   Fulgerind umbra din codri in a flacarei bataie,   Joaca-n juru-le dumbrava cind in umbra purpurie,   Cind incremeneste parca intr-o brum ’-adinc-verzie" (ibidem) Oarecum sporadic, termenul flacara construieste in lirica lui Eminescu sensuri subsumate ideii de viata in spirit, care este in acelasi timp ardere nedistructiva si energie vitala Aceasta semnificatie se actualizeaza fie in secventele poetice in care reprezentarea umanului atinge pragurile sublimului fiintarii, intr-una dintre formele care fac posibila "dezmargi- 206 STUDii EMiNESCOLOGiCE nirea", fie in cele in care fiinta recunoaste insemnele sacrului manifestat in lumea fenomenala in poeme de la inceputurile creatiei eminesciene, "steaua cu flacara", conotind unicitatea si innobilarea spirituala a figurii domnitorului, constituie centrul de semnificatie al metaforei (stingere-moarte): "si cu ochiul plin de lacrimi natiunea cea romana,   Care are ’n mii de inimi sufletul ei tremurind,   Vede cum prin nori se stinge stea cu flacara, divina" (O i, 28), iar imaginii stilizate a iubitei "flacarile albe" ii confera atributele sacralitatii: "Tu-mi pari un inger de flacari albe" (O iV, 464) in contextul interogatiei filosofice asupra intruparii spiritului in fiinta lumii, "flacara curata" are sensul de energie care insufleteste, manifestare a vesniciei in fiinta trecatoare: "De ce de-a mea viata o lume e legata,   De ce un inger palid din cer s ’a coborit   Ca trupul meu sa ’nvie cu flacara-i curata,   De ce-un geniu coboara in corpul cel unt?" (O iV, 158) Sensul de purificare prin "ardere" - (re)topire si sau "incarcare" cu energie divina - se dezvolta in relatie cu imaginea clopotului din turnul manastirii, care pastreaza nealterate insusirile virstei sacre a intemeierii: "Din turnul manastirei cu fruntea ’nca-runtita   De patru secoli cinta un glas armonios   si-a lui vibrare dulce de-arama curatita   Prin flacari intreite, e imn religios" (O iV, 56) Adjectivul "intreite" asociat termenului flacari conoteaza puritatea de exceptie, dupa un proces repetat - potentat de simbolistica numarului trei - de topire, insa poate fi totodata o sugestie pentru puterea purificatoare a Sfintei Treimi Spre deosebire de termenul flacara, intre ale carui semnificatii predominanta ramine "arderea", pentru vapaie predominante devin sensurile care se dezvolta in jurul ideii de "reflectare a luminii", conotatia avindu-si originea in interiori-tatea tensionata a fiintei si actualizindu-se preponderent in constructii metaforice in contextele care accentueaza sensul de "ardere", vapaie releva fie insusirile fiintei tensionate, capabile de trairi mistuitoare, fie pe cele ale universului, atunci cind, in ipostaze ce implica sublimul, se lasa contemplat de ochiul "mirat" STiLiSTiCa si POETiCa 207 BiBLiOGRAFiE Eminescu, Mihai, Opere, editie critica intemeiata de Perpessicius si continuata de P Cretia si D Vatamaniuc, vol i-Vi, Bucuresti, 1939-1963 ioana Em Petrescu, Eminescu Modele cosmologice si viziune poetica, Bucuresti, Minerva, 1978 Resume Les sens des signes poetiques flacara (flamme, flambee) et vapaie (flamboiement, flamme) s’actualisent dans la creation poetique de Mihai Eminescu autour des significations "brulement" ou "ardeur", "reflexion de la lumiere" et "energie" Les oppositions qui determinent la plupart des connotations dans un groupe de signi-fications sont interiorite vs exteriorite et regime diurne vs regime nocturne, les metaphores ainsi construites etant surtout mixtes ou filees Scheme ritmice in manuscrisele eminesciene Adrian VOiCA Preocupari de natura prozodica intalnim la Eminescu inca de timpuriu, pe cand era student la Berlin (1873-1874) si incepuse redactarea "Odei" pe care intentiona sa i-o dedice lui Napoleon Fireste ca unui asemenea om i se cuvenea un ritm aparte, compatibil cu maretia personajului istoric ce-i tutela o buna parte a creatiei din perioada respectiva Din acest motiv, tanarul poet incearca sa transleze spre limba noastra schemele ritmice cunoscute in prozodia antica drept "vers saphic" si "vers adonic", lasand insa loc si abaterilor, sinonime in cazul sau cu inovatii ritmice remarcabile in aceasta prima faza, atestata de manuscrisul 2262, 154155, in care se afla varianta A1 a "Odei", Perpessicius descopera intr-un vers1, "deasupra primelor 2 cuvinte, schema: -v- -si deasupra ultimelor doua: v- -" Versul respectiv - a carui schema trebuia (teoretic) sa se regaseasca si in altele - era: -v- - v- - 2 "Cerul bolnav de rosie pete ranit fu" Primele constatari sunt legate de transcrierea prozodica a silabelor Pentru silaba accentuata este utilizat semnul (-), iar pentru cea neaccentuata, semnul (v) Conform prozodiei actuale (care incepe din 1974, anul aparitiei studiului Versificatia romaneasca de Mihai Bordeianu), in a doua parte a versului pot fi descoperite un iamb (v-) si o silaba independenta 1 2 1 Cf Mihai Eminescu, Opere, vol iii, Editie critica ingrijita de Perpessicius, Editurile Saeculum i O si Gemina, Bucuresti, 1994, p 116 2 Loc cit STiLiSTiCa si POETiCa 209 accentuata (-), realizate ca urmare a pastrarii integritatii celor doua cuvinte - respectiv "ranit" si "fu" Totusi, in prima parte a versului, perspectiva prozodica este alta, din moment ce amfimacrul respectiv (-v-) ia nastere prin fragmentarea unui cuvant ("Cerul bol-"), urmand ca lexemul ("-nav") sa ia aspectul unei silabe independente accentuate (-) Este o faza a a cautarilor, desigur, in care schema ritmica releva un paradox: pe de o parte este evidenta preocuparea pentru pastrarea unitatii cuvantului, iar pe de alta parte se admite si fragmentarea acestuia, mai ales cand este vorba de reproducerea unor scheme antice Reminiscente ale prozodiei greco-latine se observa si in inzestrarea unor cuvinte binare (sau ternare) cu dublu accent, dupa cum in limba greaca sau latina puteau sa se alature, in cadrul aceleiasi unitati lexicale, doua silabe lungi (- -) "Bolnav" din versul mentionat are acest statut prozodic Dar in acelasi manuscris, pe fila 155 schema ritmica realizata (spondeu + dactil + troheu + dactil + spondeu) tine cont atat de unitatea cuvantului, cat si de posibilitatea formarii spondeilor prin dubla accentuare a unitatii lexicale binare Astfel, in versul: "Marea murmura lin in sunetul vaii" Eminescu descopera schema: 3 - - | -vv | -v | -vv | - - in care dispunerea simetrica a celulelor ritmice este evidenta Caci troheul central este flancat de cate un dactil, iar cuvintele aflate la extremitatile versului corespund unor spondei Revenit la iasi in toamna anului 1874, Eminescu lucreaza concomitent la mai multe poeme (Strigoii, Calin, Diamantul Nordului etc ), dar nu uita nici proiectul sau berlinez Din perioada 1875-1876 dateaza manuscrisul 2306, in care unor strofe le sunt facute schemele ritmice Particularitatea consta aici in transcrierea in continuare a celulelor ritmice Totusi, 3 M Eminescu, op cit , p 117 210 STUDii EMiNESCOLOGiCE bara care se afla la mijlocul versurilor i si ii, jucand rolul cezurii mobile, faciliteaza separarea unitatilor lexicale si, implicit, a structurilor ritmice pe care le formeaza Deocamdata, schemele sunt reflexul prozodic, absolut real al cuvintelor din care se incheaga catrenul Strofei: -v —vv— "Dulce marmura tu, ochii tai blanzi ceresti Cand se lasa incet, crestetul meu arzand Ah, atuncea te chiama Pieptul inima dorul meu" ii corespunde urmatoarea alcatuire ritmica, transcrisa astfel de Eminescu: -v-vv- | -vv-v- -v-vv- | -vv-v- -v-vv-v 4 -v-vv-v- in versiune moderna, tinand cont de unele particularitati pe care autorul acestor randuri le-a nominalizat si le-a explicat intr-un studiu aparut in 19985, tesatura ritmica este urmatoarea: -v -vv- | -v- - v- troheu  coriamb  amfimacru  silaba i ac   iamb vv-v v- | -vv- v- peon iii  iamb  coriamb  iamb -  v-v v-v s i ac   dipodie amfibrahica -v -vv -v- troheu  dactil  amfimacru Deosebiri exista, fireste, intre cele doua abordari in sintagma "ochii tai" dubla accentuare este evidenta, determinand un amfimacru (-v-), perceput insa de Eminescu drept dactil (-vv) Tot asa, in emistihul "Cand se lasa incet" autorul a vizat o dipodie trohaica si un iamb (-v -v v-), deoarece si adverbul 4 ibidem, p 118 5 Vezi Adrian Voica, Repere in interpretarea prozodica, Editura Universitatii "Al i Cuza", iasi, 1998 STiLiSTiCa si POETiCa 211 apare accentuat Dar mai potrivita ni se pare alcatuirea peon iii + iamb (vv-v v-), sugerata tocmai de neaccentuarea lui "Cand" indeosebi ultimul vers sustine intru totul teoria noastra privind partajarea in viziune eminesciana Lipsa virgulelor in enumerarea "Pieptul inima dorul", tipic eminesciana in textele inca nedefinitivate, nu lasa nici un dubiu asupra celulelor ritmice posibile, putandu-se vorbi despre alcatuirea: troheu (-v "Pieptul") + dactil (-vv "inima") + amfimacru (-v- "dorul meu") in acelasi manuscris 2306, 15 mai exista o strofa interpretata prozodic, cu mai multa acuratete (am zice), deoarece accentele de intensitate sunt pastrate cu rigurozitate la nivel lexical si sintagmatic Strofa respectiva: "si fuge soare capu-ostenit plecand Pletosul tanar ziua cu tine-acum Pamantul doarme - vezi-o, fata Pleaca-se lin si pe valul marii" este formata, in viziune eminesciana, din alaturarea urmatoarelor scheme ritmice: v-v-v-vv-v- v-v-v-vv-v-v-v-v-v-v 6 -vv-vv-v-v in incercarea de partajare moderna a celulelor ritmice din versurile mentionate, pastrand insa ordinea stabilita de Eminescu in privinta calitatii silabelor, vom obtine urmatorul rezultat: v-v -v -vv- v-v-v -v -v v-v-v-v -v  -v  -v -vv- vv-v -v Sa se observe ca in ambele transcrieri pozitia accentelor si calitatea silabelor sunt aceleasi Datorita faptului ca unitatea lexicala apare ca factor esential, partajarea ritmica 6 M Eminescu, op cit , p 118 212 STUDii EMiNESCOLOGiCE propusa de noi devine plauzibila si semnificativa Dar - dupa cum se va vedea - Eminescu o anticipase de mult Pe aceeasi pagina, in proxima apropiere se afla schema strofei saphice Ultima celula ritmica din fiecare vers este un troheu (-v), care devine spondeu (- -) la Eminescu Totusi, mai important de remarcat este faptul ca celulele ritmice, respectand structura din originalul grec, sunt despartite prin virgule: -v, - -, -vv, -v, -v, - -, -vv, -v, -v , -vv -vv, -v 7 individualizarea celulelor ritmice, idee aflata in opozitie cu normele prozodiei traditionale, care nu accepta decat structuri cu aceeasi forma (binare, ternare etc ), sta la baza realizarii unor scheme diferite Comentand diversitatea acestora precum si numarul lor mare, Perpessicius afirma ca: "Ele trebuiesc cercetate de oricine vrea sa studieze Oda in acest stadiu interesant de observat caracterul imperfect, de provizorat, al primelor strofe Eminescu nu se teme niciodata de versul imperfect, cata vreme il stie tranzitoriu"8 Printre "Arpegiile metrice, cu scheme si versuri izolate transcrise pagina de pagina"9 - cum defineste editorul Operelor infriguratele cautari prozodice ale poetului - se numara si versul ce va fi reprodus imediat Totusi, inainte de a-l nota facem mentiunea ca deasupra fiecarui cuvant Eminescu specifica denumirea celulei ritmice pe care acesta o formeaza, in functie de lungime si accent: Trocheu, Dulce -v  Spondeu, mers'ai - -  dactil, purpura -vv  trocheu, iarasi -v  trocheu   1 -10 Visul" -v 7 Loc cit 8 ibidem, p 119 9 Loc cit 10 Loc cit STiLiSTiCa si POETiCa 213 Efectuand schema propriu-zisa, la sugestia lui Eminescu, descoperim din nou structura versului saphic, care va fi urmarita constant, pana la sfarsit in stratul descifrat de Perpessicius ca apartinand versiunii 2277, 27, o schema ritmica retine atentia, deoarece ea reprezinta interpretarea proprie a versului saphic Notarea aduce cateva elemente noi, in sensul ca numai uneori silaba neaccentuata este altfel semnalata decat pana acum Eminescu prefera liniuta (-) Troheul initial, de pilda, va fi transcris -v -, utili-zandu-se metoda clasica, specifica studiilor prozodice aparute pana spre jumatatea deceniului 8 al secolului trecut (Sa ne amintim, de exemplu, de aspectul schemelor ritmice intocmite de Mihail Dragomirescu ) Dar statutul respectivei liniute nu este ferm precizat, deoarece ea poate insemna accent secundar sau, intr-un anumit caz, chiar accent principal Scriind cu apostrof cuvantul "ne'nduratori" (adica despartindu-l in partile componente), Eminescu realizeaza un coriamb (-vvv-), intr-un exercitiu ritmic de interpretare a versului saphic, in care orgoliul autorului se resimte in titlul ales: "Propriu Ochii ne'nduratori de unde-i ai tu Marmura rece" -v - | -vvv- | v-v- | -v - 11 -vvv | -vv Numeroase "Ritmuri de ode", "A treia strofa asclepia-dica", "Asclepiadica minor", "ionica suitoare" sunt titlurile unor exemplificari personale care pot fi depistate in paginile consacrate acestui text Dar chiar atunci cand Oda (in metru antic) a fost pusa in circulatie de Maiorescu, in 1883, prin publicarea ei in volumul de Poesii, specialistii au descoperit mai degraba abateri de la versul saphic decat corespondente ritmice ideale, pe care Eminescu le urmarea cu placere, dar si cu inversunare Desigur, ele pot fi considerate ca atare, dar si 11 ibidem, p 125 214 STUDii EMiNESCOLOGiCE contributii prozodice, vadind interesul constant al autorului pentru problemele versificatiei * * * Se confirma inca o data opinia lui Perpessicius ca nici un rand scris de Eminescu nu trebuie omis sau desconsiderat Exemplul pe care l-am retinut a fost inclus de editor in capitolul Exercitii si moloz si se refera la o strofa din manuscrisul 227, 102 avand alaturata transcrierea prozodica Perpessicius aproximeaza ca strofa respectiva a fost conceputa in perioada 1878-1879 Virgulele care despart in schemele ritmice cuvinte grupate in sintagme tin cont, evident, de fiecare data, de integritatea lexicala si de armonia prozodica Evaluarea acestui fragment sub aspectul versificatiei ne ofera argumente suplimentare in sprijinul ideii ca Eminescu a conceput intr-un mod personal partajarea ritmica, infirmand si depasind transcrierea traditionala Dar iata strofa, impreuna cu rezolvarea ei prozodica: "si de-ai putut sa ma arunci si fara pas sa treci Ci te-am pierdut inca de-atunci Ci te-am pierdut pe veci" vvv-, vvv- vvv-, v- vvv, (s n ) vvv- 12 vvv-, v- Dupa cum se poate observa, in strofa de mai sus versurile impare contin doi peoni iV (vvv-  vvv-), pe cand cele pare releva in structura lor un peon iV si un iamb ( vvv-  v- ) Prima celula ritmica din versul iii este un peon iV caruia ii lipseste tocmai silaba accentuata! Scaparea poate fi a autorului, desigur, dar trebuie admisa si o greseala tipografica Oricum, sintagma "Ca te-am pierdut" (pe care o vizeaza Eminescu) are in mod cert patru silabe, determinand prozodic un peon iV (vvv-) 12 Cf M Eminescu, O , V, p 668 STiLiSTiCa si POETiCa 215 * Anul 1879 a fost benefic pentru cautarile prozodice eminesciene, pastrate si relevate de manuscrise Astfel, in Dorinta unui Dac - una din versiunile poemului De-oi adormi curand notata de Perpessicius cu indicativul E 22761, 40 - se afla doua scheme ritmice interesante Ele pun in evidenta cele doua ritmuri (iambic si amfibrahic) la care recurge Eminescu nu numai in scrierea acestei poezii, ci in toate versiunile adiacente textului Mai am un singur dor Aflata la subsolul paginii, consemnarea lui Perpessicius este de maxima importanta "in coloana a doua a paginei - remarca acesta - o schema metrica: v-, v-, v- v-, v-v, - v-vv, -v stearsa (s n ) si urmata de: v-v, -v- "13 v-vv, -v" Prin urmare, aceste doua scheme au fost retinute de poet Prima este formata dintr-un amfibrah (v-v) si un amfimacru (-v-) Alaturand insa celulele mentionate, obtinem un modul binar specific ritmului iambic (A) Cea de a doua schema are in structura ei un peon ii (v-vv) si un troheu (-v) Prin aceeasi operatie de alaturare a lor obtinem un modul ternar specific ritmului amfibrahic Versurile din E 22761, 40 care ilustreaza respectivele scheme sunt: "Prin negre crengi de brad v-v -v- 14 Se strecure luna" v-vv -v Aceste alcatuiri ritmice sunt specifice si altor variante ale poeziei De-oi adormi curand in textul din F 2261, 236-237, de pilda, le contin versurile: * 13 Cf M Eminescu, O , iii, p 241 14 Loc cit 216 STUDii EMiNESCOLOGiCE "De-asupra-mi teiul sfant v-v -v- Sa-si scuture creanga" , v-vv -v iar in i 2261, 308-309 ele sunt atestate in strofa a sasea: "Doar moartea glas sa dea v-v -v- Frunzisului vested " v-vv -v * * * in 1974, cand Mihai Bordeianu a vorbit pentru prima oara la noi, in Versificatia romaneasca, despre existenta amfi-macrului (-v-) in poezia noastra culta, specialistii s-au opus vehement, deoarece excesele interpretative ale cercetatorului (nedepasind, totusi, nivelul versificatiei) erau de-a dreptul rizibile Din pacate, el facea confuzie intre celule ritmice si ritm, afirmand ca absolut toate poeziile au in structura lor mai multe ritmuri - ceea ce este total inexact Dar celule ritmice divers structurate (troheu, iamb, spon-deu, dactil, peon ii, peon iii si peon iV, precum si silaba independenta accentuata) au fost retinute de Eminescu insusi, in schemele ritmice risipite cu darnicie pe atatea si atatea file si numarul lor ar putea creste, daca investigatia prozodica ar avea in vedere si alte poezii a caror versificatie cunoaste adnotarile poetului (Stelele-n cer, Ochiul tau iubit) in prima, in special, este evidentiat coriambul (-vv-), notat astfel de Eminescu intr-o schema ritmica din manuscrisul A 2276, 13717 El este ilustrat de versuri foarte scurte (4 silabe), formand totdeauna o sintagma: "Stelele-n cer", "Floare de teiu", "Ochilor mei" etc iar in cea de a doua, completata de unele scheme ritmice, prezente in manuscrisul A 2276, 136-136v , intalnim din nou mesomacrul (-v-) 15 ibidem, p 245 16 ibidem, p 248 17 M Eminescu, O , V, p 399 STiLiSTiCa si POETiCa 217 Concluzia care se impune la sfarsitul acestei cercetari este ca metoda analizei prozodice fundamentata de subsemnatul in Repere in interpretarea prozodica (1998) si aplicata cu bune rezultate in cateva carti despre Eminescu18 este de neinlocuit, daca vrem sa contribuim la cunoasterea subconstientului sau creator intr-o mai mare masura decat pana acum Constantin Cublesan - admirator si slujitor devotat al poetului nostru national - considera eminescologia "disciplina critica", in cadrul careia studiile prozodice isi gasesc locul potrivit "Cercetarile de prozodie - afirma criticul -, ce par, la o prima vedere, doar un demers de descriere si inventariere a ritmurilor, rimelor, a cadentelor si rezonantelor verbale, se dovedeste a fi, in cele din urma, o captivanta descindere in laboratorul interior al creatiei eminesciene, unde cuvantul se decanteaza dupa cele mai rafinate metode, pentru a putea exprima pe deplin adevarul ideilor, al sentimentelor, al trairilor autentice"19 Deja doi autori valorosi, deschisi la nou, au imbratisat metoda analizei prozodice, unul (i Filipciuc) edificand un studiu despre Eminescu20, iar celalalt (Theodor Codreanu) cautand argumente prozodice in cercetarea poeziei lui Bacovia21 Adversari ai acestei metode nici n-ar trebui sa existe, deoarece ea a fost intuita - dupa cum am demonstrat - de Eminescu insusi 18 Vezi Adrian Voica, Versificatie eminesciana, Editura Junimea, iasi, 1997; Poezii cu forma fixa: aplicatii eminesciene, Editura Universitas-XXi, iasi, 2001; Fragmentarium eminescian, vol i, Editura Floare albastra, Bucuresti, 2004 19 Constantin Cublesan, Eminescu in privirile criticii, Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2005, p 199 20 i Filipciuc, Lacrimile invataceilor si Eminescu, Biblioteca Miorita, Campulung Bucovina, 2001 21 Theodor Codreanu, Complexul bacovian, Editura Junimea, iasi, 2002 218 STUDii EMiNESCOLOGiCE Resume Schemes rythmiques dans les manuscrits de M Eminescu Dans cette etude, l’auteur demontre que l’idee soutenue par M Bordeianu dans le volume La versification roumaine (1974) concernant le partage rythmique d’une maniere tout a fait nouvelle, selon lui, avait deja ete anticipe par M Eminescu et fait possible l’interpretation prosodique de la creation poetique Recenzii, comentarii Varia incursiune in procesul complex si misterios al creatiei Emil BALTAG Sunt cativa ani buni de cand in campul atat de vast al eminescologiei se afirma o tendinta noua, dar cu deosebite rezultate in investigarea textului poetic Este vorba despre metoda analizei prozodice, ca ramura a cercetarii stilistice, intemeiata de poetul si profesorul universitar iesean Adrian Voica Realizarile sale notabile de pana acum au trecut, insa, aproape neobservate in randurile specialistilor Dar o asemenea intreprindere nu putea fi ignorata cu totul S-au gasit totusi cativa cercetatori de marca ai textului literar, mai ales eminescian, care au aratat un interes deosebit fata de aceasta noua metoda de investigare a textului poetic Amintim printre acestia pe regretatul Gheorghe Bulgar care a apucat sa mai vada cateva din volumele scrise de Adrian Voica si care, in prefata pe care a scris-o unuia dintre ele, afirma, intre altele, ca ceea ce realizeaza autorul ei reprezinta un castig major al eminescologiei1 Un alt cercetator care s-a aratat receptiv la ceea ce Adrian Voica reuseste sa dea la iveala prin metoda sa este Theodor Codreanu Acesta, in recenzia la volumul Versificatie eminesciana, aprecia ca, gratie metodei pe care a intemeiat-o, autorul "se apropie de rosturile ontologice ale unei opere de amploarea si unicitatea celei eminesciene"1 2 1 Cf prefata la volumul Adrian Voica Poezii cu forma fixa: aplicatii eminesciene, Editura Universitas XXi, iasi, 2001 2 Cf in "Bucovina literara", nr 1 2000, p 13, Theodor Codreanu, Armonie eminesciana 222 STUDii EMiNESCOLOGiCE Dar faptul ca metoda patrunde atat de greu in randul specialistilor, n-ar trebui sa fie pentru cineva motiv de ingrijorare Este stiut ca in orice domeniu al cunoasterii umane o noutate -evident autentica - si de o valoare deosebita patrunde greu, dar acesta poate fi chiar semnul valorii ei, al temeiniciei cu care a fost elaborata si cu care se impune Se pare insa ca profesorul Adrian Voica este deplin constient de valoarea a ceea ce intreprinde, caci, iata, nu de mult, a dat la iveala cea de a cincea carte in care se ocupa de textul poetic eminescian Este vorba de lucrarea intitulata Reverii sub tei, aparuta la Editura Floare Albastra in decembrie 2006 O idee care traverseaza aceasta carte, putand fi considerata factorul unificator al studiilor ce o compun, este aceea care se refera la felul in care poate fi pusa in lumina prin cercetarea prozodica interventia subconstientului creator in procesul complex si misterios al creatiei Ba, mai mult decat atat, daca ne raportam si la celelalte carti scrise de Adrian Voica despre poezia lui Mihai Eminescu, putem spune ca aceasta idee, prezenta si in acestea, ne asigura de continuitatea intreprinderii autorului Se poate spune insa ca Reverii sub tei, intr-un anumit fel, se si detaseaza de celelalte lucrari ale sale despre poezia eminesciana prin bogatia si noutatea ideilor, prin frumusetea demonstratiei Mentionam intre aceste idei pe aceea privind viziunea integratoare a lui Mihai Eminescu, o viziune in virtutea careia Universul e vazut in unitatea sa dinamica sau ideea integrarii armonioase a omului, prin iubire, in natura si, deci, in Universul intreg, ideea conform careia armonia poetica apare ca un reflex al armoniei existentiale, pe care in acelasi timp o favorizeaza Sigur ca, privit din perspectiva a ceea ce intelege un teolog ca Valeriu Anania despre poezia religioasa, "Eminescu e departe de a fi un poet religios"3 Dar, citind studiile cuprinse in cartea lui Adrian Voica, ne-au venit in minte cuvintele lui N Steinhardt, care dadea termenului de literatura religioasa un sens foarte larg si care afirma ca "Autorii profani sunt aceia 3 Valeriu Anania, Din spumele marii, Editura Dacia, Cluj, 1995, p 137 RECENZii, COMENTARii VARiA 223 care mai ales exprima sentimentul religios al unei natiuni, adeziunea ei la Misterul fascinant si cutremurator"4 in primul dintre studiile cuprinse in aceasta carte (" Odiseea teiului in lirica eminesciana""), de la care deriva si titlul volumului, autorul demonstreaza, mai intai, ca teiul prinde contur in imaginatia poetica eminesciana abia prin anii 18731874, devenind emblema dragostei poetului pentru Veronica, pentru ca, dupa aceasta, referindu-se la anumite poezii din lirica erotica a lui Eminescu, sa puna in lumina, cu mijloacele cercetarii prozodice, acea viziune integratoare la care ne-am referit Ritmul trohaic, impus in aceste poezii de subconstientul creator prin necesitatea adecvarii prozodice la sentimentul dominant este o dovada a profunzimii si unicitatii acestei iubiri, dupa cum amfimacrul (-v-) structurat de sintagme in care apare cuvantul tei ("Teiul vechi", "teiul sfant"), ca si de sintagma "buze dulci" (din poezia Dorinta), este o sugestie pentru comuniunea om-natura in lirica erotica eminesciana Observand prezenta teiului si a florilor sale in poeziile inspirate de dragostea poetului pentru Veronica, dar si structurile prozodice in care acestea intra, autorul Reveriilor se simte indreptatit sa afirme: "iubirea sa nu poate fi impartita intre femeie si natura, cum se intampla in cazul multora Ea e privita ca un monolit in care partile se deosebesc cu greu"5 Tot de aici si concluzia ca "teiul si parfumul delicat al florilor sale devin un fel de blazon al iubirii triumfatoare, fara de care nu este posibila ( ) armonia existentiala"6 iar ca reflex al acestei armonii "apare armonia poetica, inteleasa de perfectionistul Eminescu drept inaltare prin arta spre sublim si absolut"7 De altfel, intr-una din scrisorile adresate Veronicai, in martie 1882, Eminescu scria: "Cand ai sa vii tu la Bucuresti, or sa infloreasca teii si am sa te plimb sub tei, ceea ce am visat de atatea ori, fara sa fi implinit vreodata"8 Este semnul ca, asa 4 Zaharia Sangeorzan, Monahul de la Rohia, Editura Humanitas, Bucuresti, 2000, p 64 5 Adrian Voica, Reverii sub tei, Editura Floare Albastra, 2006, p 11 6 ibidem, p 12 ibidem 8 Cf volumul Dulcea mea doamna, Eminul meu iubit, Editura Polirom, iasi, 2000, p 236 224 STUDii EMiNESCOLOGiCE cum reiese si din studiile lui Adrian Voica, muzica divina a versurilor sale, starea de gratie pe care o traia cuplul, ocrotit de o natura care abia asa dobandeste atributele sacralitatii, toate acestea, pentru Eminescu, una sunt Comparand variante ale aceleiasi poezii sau numai anumite versuri si strofe ale acestora, cercetatorul iesean atrage atentia asupra altitudinii la care ajunsese constiinta estetica a lui Eminescu Astfel, pentru el, armonia poetica era atat de importanta, incat, odata gasita o anumita linie melodica, cea mai potrivita pentru a-si comunica trairea, poetul nu o mai schimba, chiar daca introducea schimbari la nivel semantic Pana sa ajunga, in Povestea codrului, la versul "Teiul floarea-i peste noi", avand in schema ritmica o dipodie trohaica si un anapest (-v -v vv-), Eminescu a incercat in variante alte formulari ("Teiul frunza-i peste noi" si "Codrul frunza-i peste noi") S-au produs, deci, schimbari de ordin semantic, dar schema ritmica a ramas aceeasi Dar poate ca cele mai convingatoare argumente privind sacralitatea iubirii traite si exprimate de Mihai Eminescu le scoate Adrian Voica din observatiile pe care le face la nivel prozodic, in poezia Sa fie sara' n asfintit, ultima poezie in care apare teiul eminescian Comparand structura ritmica a doua din versurile acestei poezii, autorul observa ca sintagma "si capul meu" are, prozodic, aceeasi alcatuire semantica cu constructia "De bratul tau", o dipodie iambica legata (v-v-) Este semnul aceleiasi trairi profunde in care "barbatul si femeia sunt numai aparent parti distincte ale marelui tot in esenta dragostea anuleaza entitatile "9 Reproducem strofa in care apar aceste doua versuri: "si capul meu de grije plin v-v- v-v- De bratul tau se culce v-v- v-v Sub raza ochiului senin v-v -vv v- si negrait de dulce " vvv- v-v 9 Adrian Voica, op cit p 31 RECENZii, COMENTARii VARiA 225 Concluzionand, in finalul acestui prim studiu, autorul cartii, pe buna dreptate, spune: "Alegandu-si teiul ca emblema a dragostei sale, Eminescu a plecat de la convingerea ancestrala a poporului sau, conform careia copacul acesta este unul sfant, intocmai ca sentimentele incercate pentru Veronica"10 Mergand pe linia ce singur si-a trasat-o, aceea de sondare a sensurilor de adancime ale versului eminescian, Adrian Voica aduce in acelasi timp noutati legate de biografia interioara, sufleteasca, a poetului si de meandrele, ascunse de cele mai multe ori sub un val tainic, ale actului creator sau corecteaza anumite pareri ale unora dintre exegetii textului eminescian, unii dintre acestia, autoritati de marca ai domeniului Astfel, discutand, intr-un alt studiu, despre poezia Floare albastra, autorul arata cum Eminescu, spre deosebire de Novalis, ca urmare a interventiei subconstientului creator, stabileste si ritmic unitatea dintre puritatea si farmecul "florii albastre" si chipul iubitei din cadrul unei naturi edenice Versul in care este numita iubita pierduta si acela in care este evocata "floarea albastra" au aceeasi alcatuire ritmica (doua dipodii trohaice legate) Li "Ce frumoasa, ce nebuna" -v-v   -v-v LV "Floare albastra! floare albastra!" -v-v   -v-v Luand in discutie poezia De cate ori, iubito , cu cele sapte variante ale sale, Adrian Voica aduce argumente de necontestat pentru a corecta o parere cvasiunanim acceptata sau, patrunzand in laboratorul de creatie eminescian, aduce la lumina constiintei adevaruri care pana acum au ramas ascunse El observa ca poetul face, pe parcursul celor sapte variante mai multe schimbari ale ritmului si ale masurii pana cand ajunge, in virtutea imperativului adecvarii prozodice, dictat de subconstientul creator, la formula ideala - alexandrinul romanesc (14 13 silabe in ritm iambic, cu cezura mediana), cel mai potrivit tip de vers pentru specia elegiei 10 Adrian Voica, op cit p 32 226 STUDii EMiNESCOLOGiCE Pe de alta parte, pornind de la semnificatia pe care o atribuie randului de puncte de suspensie ce desparte doua versuri care fac pereche: Xi "Visandu-se ’ntr ’o clipa cu anii inapoi Xii Suntem tot mai departe deolalta amandoi" (fericirea apartine trecutului, pe cand prezentul inseamna separarea definitiva a celor doi), de la identitatea de structura prozodica a ultimelor doua versuri ale acestei poezii, Adrian Voica ajunge sa corecteze parerea conform careia aceasta poezie ar fi fost inspirata de sentimentele pe care Eminescu le-ar fi nutrit pentru Mite Kremnitz Reproducem mai intai versurile: "Din ce in ce mai singur ma ’ntunec si inghet, v- v- v-v    v-v vv- Cand tu te pierzi in zarea eternei dimineti" v- v- v-v    v-v vv- Pornind de la constatarea ca in numeroase poezii ale lui Eminescu comuniunea dintre barbat si femeie se reflecta in structuri ritmice care au acelasi continut, autorul arata ca, referindu-se in aceste versuri, la Veronica, poetul "asocia despartirii vremelnice uitarea definitiva - fara sa creada in intensitatea sentimentelor ei, echivalente, de fapt cu ale sale"11 Dupa cum se vede prin cele exprimate la nivel semantic, el, poetul, ramane pentru totdeauna singur, pe cand ea urmeaza sa se realizeze "in zarea eternei dimineti" Dar subconstientul creator intervine si inlatura nedreptatea "prin alcatuirile ritmice identice ale versurilor mentionate"11 12 Concluzia se impune de la sine: "Nici vorba de Mite Kremnitz Ca si in cazul poeziei Atat de frageda , cumnata lui Maiorescu este beneficiara conjuncturala a unor versuri 11 ibidem, p 64 12 ibidem RECENZii, COMENTARii VARiA 227 dedicate altei femei, care pastreaza in adancul lor muzica divina a dragostei adevarate"13 Luand in discutie, intr-un alt studiu, versiunile (douasprezece la numar) ale poeziei Ochiul tau iubit, comparandu-le intre ele si comparandu-le cu alte creatii din lirica erotica eminesciana, cercetatorul iesean vine cu alte subtile observatii privind acest capitol al creatiei eminesciene: Faptul ca sentimentele sunt in general cenzurate, iar teiul, arborele sfant al iubirii sale, lipseste din aceste creatii, il duc pe autor la concluzia ca aici "nu in mod cert"14 este vorba despre Veronica iar repetitia unor scheme ritmice "ne edifica asupra nevoii de muzica interioara, pe care Eminescu o cauta si o gasea in acest mod"15 De asemenea, observand valoarea unora din versiunile luate in discutie, Adrian Voica se simte indreptatit sa avanseze ideea ca "unele antume alaturi de numeroasele variante ramase in manuscrise pot alcatui un corpus omogen menit sa faca din Eminescu cel mai mare autor de lieduri din literatura noastra si - fara indoiala - unul din cei mai valorosi autori de lieduri din literatura europeana"16 Numeroasele reveniri, mai ales la nivel semantic, in variantele poeziei Lasa-ti lumea , pentru a nuanta sau a preciza, a sublinia o idee, o atitudine, il duc pe autor la observatii subtile privind insasi psihologia creatorului: "Obosit peste masura de lupta surda de peste zi, in care poeticul si socialul isi amestecau apele tulburi, poetul se intorcea la universul interior, convins ca iubirea ii poate salva sufletul De aici si indemnul: "Lasa-ti lumea ta "17 Cu aceleasi instrumente ale cercetarii prozodice, autorul reuseste uneori sa surprinda ceva din ceea ce constituie misterul actului creator Dupa ce arata cum, intr-un anumit vers din Scrisoarea i, egalitatii de esenta a doua momente temporale ii corespund celule ritmice identice (doi peoni iii): 13 ibidem 14 Adrian Voica, op cit p 139 15 ibidem 16 Adrian Voica, op cit p 154 17 ibidem, p 105 228 STUDii EMiNESCOLOGiCE "Ca ndaratu-i si nainte-i intuneric se arata" vv-v vv-v    vv-v vv-v dupa ce arata cum acelasi tip de structura ritmica apare si intr-un anumit vers din Glossa: "Viitorul si trecutul" vv-v vv-v care impreuna cu versul urmator dezvolta, de fapt, aceeasi idee: "Sunt a filei doua fete" vv-v -v -v autorul conchide: "Daca alaturam versul citat din Scrisoarea i si cel din Glossa si constatam ca atat referirile la timp cat si rezolvarea prozodica sunt identice, este cazul sa ne intrebam daca o minte omeneasca - fie ea si geniala - poate stabili, singura, asemenea similitudini, sau intervine si altceva, un element mai profund, care scapa intelegerii noastre" 18 Vorbind despre caracterul compozit al Scrisorii i, despre impletirea de tonalitati ca urmare a trecerii de la un sentiment la altul, despre "tablourile vivante cu aglomerari pestrite si ire-levante"19, in care se vede goana oarba si fara de sens a oamenilor, autorul arata cum toate acestea servesc poetului pentru ca, in ultima instanta, sa dea expresie semantica si prozodica pesimismului sau funciar: "La nelinistile sale exista un singur raspuns Moartea - ca realitate universala - este unicul criteriu de care oamenii ar trebui sa tina cont atunci cand edifica ceva sau, dimpotriva, distrug: Poti zidi o lume ntreaga, poti s 'o sfarami orice-ai spune -v- v-v-v    -v -v   -v -v Peste toate o lopata de tarana se depune"20 vv-v vv-v    vv-v vv-v 18 ibidem, p 79 19 ibidem, p 84 20 ibidem, p 82 RECENZii COMENTARll VARlA 229 Sunt idei care ne duc cu gandul la vanitas vanitatum al Ecleziastului sau la textele Sfintilor Parinti, care de atatea ori au recomandat celor porniti pe calea nevointei meditatia la moarte ca realitate absoluta Aceasta ultima carte a lui Adrian Voica vine sa ne intareasca convingerea ca Eminescu este poetul total, preocupat de marile probleme ale existentei si in acelasi timp capabil sa surprinda, prin ritmul interior al poeziei, sacralitatea sentimentului erotic, sa deschida cititorului receptiv la mesaj, prin muzicalitatea versului, calea de acces catre infinit si sublim O noua monografie Eminescu Ludmila BaRSAN Caius Dobrescu descrie in monografia Mihai Eminescu imaginarul spatiului privat imaginarul spatiului public (Editura Aula, Brasov, 2004) modul in care sint definite cele doua domenii ale imaginarului in opera eminesciana Tema poate genera numeroase polemici, din cauza ca este greu de surprins granita la care cele doua spatii se detaseaza sau se intrepatrund Demersul exegetic porneste de la epoca istorica in care se incadreaza autorul, considerata atit din punctul de vedere al utopiilor sau fantasmelor care bintuie spatiul intim, influen-tindu-l pe cel public, cit si din perspectiva dezbaterilor politice care afecteaza constiinta individuala Spiritul Biedermeier sau romantismul "imblinzit" - cum il denumeste Virgil Nemoianu - influenteaza mediul in care s-a format Eminescu, repre-zentind si exemplificind " o etica a spiritualizarii si o etica a confortului"^, un acord tacit intre decenta, confort si senzualitate interiorul domestic Biedermeier este atit de bine reprezentat in Cugetarile sarmanului Dionis, incit insusi Caius Dobrescu se arata surprins si incintat de noutatea (pina la un punct!) a descoperirii sale impresiile criticului sint ilustrate de recurenta unor cuvinte precum "uimitor", "senzational", "fascinant", "exploziva", marci ale subiectivitatii, care, insa, credem noi, nu scad din valoarea demersului Uimitor si cu adevarat senzational i se pare autorului "faptul ca Eminescu isi propune sa contina intr-o poveste sentimentala perfect conventionala [ ] unul dintre cele mai puternice mituri ale 1 Caius Dobrescu, Mihai Eminescu imaginarul spatiului privat imaginarul spatiului public, Editura Aula, Brasov, 2004, p 13 POLEMiCi, COMENTARii, RECENZii VARiA 231 revoltei"2 3 4 Uimitoare si fascinanta este incarcatura ideatica aflata intr-un recipient narativ destul de fragil si tot uimitor este jocul perspectivelor "interior" si "exterior" Sunt idei care pe noi nu ne extaziaza in nici un fel, cunoscindu-le deja, mai ales ca despre siguranta interioara, in raport cu instabilitatea exterioara, au scris numerosi filosofi Este singurul moment unde universitarul cade in capcana propriului sau demers Spatiul privat este privit din trei perspective diferite, si anume: cea a "idilei", a "barocului feeric" si a "romanului analitic in versuri" Acest prim capitol este mai antrenant, datorita diversitatii temelor pe care le abordeaza incearca (si chiar reuseste) sa descopere expresiile aluzive indraznete ale senzualitatii, discursurile amoroase, insistind subtil pe unele aspecte trecute cu vederea pina acum, intentionat sau nu Descopera transfigurari ale relatiei erotice, trimiteri alegorice la uniunea sexuala, totul fiind un joc intre "permis si interzis, intre explicit si ascuns, intre inocenta si senzualitate"2 Acest joc se realizeaza prin intermediul ambiguitatii si cu participarea autorului: "el lasa sa se intrevada si in acelasi timp invaluie senzualitatea omului matur"! imaginarul baroc este vizibil in referintele la vis si la "spectrul batrinetii si mortii prin exploziile orbitoare ale dorintei "5, magie ca iluzie a vietii, cit si la ambiguitatea "instinctului vital" "Romanul analitic" este de fapt o analiza a romanului, care, la Eminescu, incearca sa "distileze acele momente esentiale ale experientei personale" in capitolele consacrate imaginarului public, Caius Dobrescu analizeaza cu maxima obiectivitate si raceala relatia dintre Eminescu si societatea timpului sau Remarca o frustrare a lui Eminescu fata de contemporani, marcata printr-o intensa dorinta de a apartine unui grup si de a avea sentimentul reprezentativitatii Functia primordiala a poeziei este, dupa Eminescu, aceea de a inalta oamenii in demnitate 2 ibidem, p 50 3 ibidem, p 31 4 idem 5 ibidem, p !2 232 STUDii EMiNESCOLOGiCE in privinta relatiei poetului cu transcendenta, sint prezentate trei moduri de raportare (doar le vom mentiona): agnostic, sceptic si gnostic Sunt scrutate, de asemenea, tendintele pro-revolutionare ale poetului, loialitatea lui fata de traditie situindu-se, dupa cum crede criticul, deasupra celei religioase Tot asa, pentru poet, politica si institutiile sint mai degraba contra naturii si a oamenilor, de unde concluzia lui Caius Dragomir ca "prin aceasta optiune, (poetul) isi asuma, in forma radicala specifica temperamentului sau si laborioasei sale inteligente, programul politic si cultural al junimismului"6 Latura polemica a monografiei se face remarcata mai ales in aceasta parte, in care exegetul analizeaza aspectul politic al operei eminesciene si fanatismul sau ideologic in finalul cartii, Caius Dragomir se simte obligat sa mentioneze ca: "este esential sa intelegem ca aceste calitati care fac din atitudinea publica eminesciana, in masura in care o putem separa de caracterul sau doctrinar, ceva demn de admiratie, s-au putut dezvolta si au fost puse in valoare in primul rind datorita spatiului de dezbatere vibrant, plin de energie, creat de democratia liberala Poate ca si fanatismele sale ideologice se datoreaza tot acestui climat Dar aceasta nu elimina evidenta ca Eminescu ramine un exemplu foarte puternic al adevarului ca marii creatori ajung la adevarata lor implinire numai in conditii de libertate, si, prin aceasta, aduc un omagiu acelor regimuri ale libertatii care i-au facut posibili, indiferent de modul in care se raporteaza ei insisi, in interventiile lor "doctrinare", la acestea"* 1 6 ibidem, p 213 1 ibidem, p 333 loan ticalo - Poetica instrumentelor muzicale in lirica eminesciana (Biblioteca "Miorita", Campulung Bucovina, Suceava, 2006) Eva DAMiAN ion Filipciuc crede ca "observatiile profesorului loan ticalo asupra figurilor poetice infatisand instrumente muzicale in lirica lui M Eminescu vin sa ofere cititorului un spatiu de lectura mai putin cunoscut sau investigat de catre stilisticieni" si ca "eseurile din aceasta carte dovedesc inca o data ca opera unui mare poet ne intampina cu surprize la fiecare noua lectura" (coperta iV) Volumul Poetica instrumentelor muzicale in lirica eminesciana semnat de loan ticalo completeaza si innoieste, intr-adevar, intr-o oarecare masura, imensa colectie de scrieri critice inspirate de opera "poetului nostru national" (asa cum ii place autorului sa il numeasca pe Mihai Eminescu) Cartea este alcatuita din opt capitole (in mod inspirat numite de ion Filipciuc "eseuri"), fiecare tratand pe scurt diferite teme aflate in stransa legatura cu poezia lui Mihai Eminescu Autorul porneste de la Mioritism in poezia lui Eminescu, pentru ca apoi sa atraga atentia asupra unui Eminescu al Bucovinei in urmatoarele doua eseuri, loan ticalo ia in discutie Dorul eminescian si Timp(ul) eminescian Urmatorul capitol este si cel care a inspirat titlul volumului: Eminescu si poezia instrumentelor muzicale Ultimele capitole au insa o nota dramatica: "si mai potoliti-lpe Eminescu!", Cuvant si tacere in iubirea eminesciana, Solitudinea eminesciana si "Constiinta" lui Eminescu Profesorul ioan ticalo afirma si incearca sa si demonstreze ca exista o serie de reminiscente ale baladei Miorita in 234 STUDii EMiNESCOLOGiCE poeziile lui Eminescu Astfel, autorul considera ca "opera eminesciana reface prin excelenta drumul mioritic de recucerire a "timpului pierdut" in integralitatea sa" si aminteste spre exemplificare poemele Sarmis si Gemenii Dar mai sunt si alte poezii la care autorul face referire: Pe langa plopii fara sot ("o prea evidenta sugestie a imposibilitatii de implinire prin iubire"), Atat de frageda , Adio, Memento mori (unde M Eminescu creeaza un "peisaj abundent mioritic, corespondent perfect al starii sale poetice"), precum si Mai am un singur dor in eseul Eminescu al Bucovinei, loan ticalo aminteste de controversa cu privire la originea poetului, presupusa a nu fi cea romana, indoiala spulberata insa de G Calinescu Autorul duce ideea mai departe si sustine ca asa cum romana este limba lui Eminescu, printr-o inversiune de termeni in titlul, "Bucovina, cu toate bucovinele si toate stelele de deasupra lor, e a lui Eminescu" (p 25) in capitolele Dorul eminescian si Timp(ul) eminescian, profesorul loan ticalo identifica un numar impresionant de titluri din opera eminesciana, dar face si o analiza pertinenta a versurilor propuse spre exemplificare Capitolul care ne-a atras atentia in mod deosebit este cel intitulat Eminescu si poezia instrumentelor muzicale Autorul acestui volum identifica in poeziile eminesciene o serie de instrumente muzicale, a caror muzicalitate este interpretata in mod diferit de la caz la caz: "Unul din instrumente, frecvent folosit in opera eminesciana, simbolul inspiratiei poetice, al sonurilor de o cuceritoare profunzime, apartinatoare antichitatii ori chiar romantismului, e lira" (p 57) Harpa si flautul sunt alte doua instrumente in stransa legatura cu lira Sunetele diafane ale harpei "par a fi desprinse din insasi soptirea divina pentru a-l inalta pe om in zona unde nu mai poate avea acces cu ochiul" (p 61) Nu este uitat nici buciumul, "instrument romanesc, al carui sunet grav pare sa vina de fiecare data din ancestral pentru a-i aduce aminte omului ca si-a pierdut sfintenia" (p 63) Un "bucium in miniatura", cornul, a fost "aproape de vietuitorul acestor meleaguri, insotindu-l in cele ale vietii si cele ale mortii" Sunetul acestui instrument e POLEMiCi, COMENTARii, RECENZii VARiA 235 "intotdeauna dulce, ca o constanta" (p 67) Mai sunt evocate si alte instrumente: toaca, clopotul si talanga ioan ticalo este de parere ca "alternanta ritmului batailor primului [toaca, n n ] are darul de a insufleti, de a revigora energiile umane pana in momentul fluidizarii acestora, cand intervine cel de-al doilea [clopotul, n n ] pentru a-i da omului posibilitatea trecerii dincolo de "limitarile conditiei temporale"" (p 71) Daca prima parte a acestei carti pare a fi scrisa pe un ton de destindere, nu acelasi lucru se poate spune despre ultima parte a volumului semnat de ioan ticalo Pornind de la depesa expediata de la Viena de Petre P Carp, "si mai potoliti-l pe Eminescu ", cu un popas la Cuvant si tacere in iubirea eminesciana, dar si Solitudinea eminesciana, autorul incheie volumul pe un ton dramatic (sau cel putin patetic) cu eseul " Con-sti-inta" lui Eminescu Termenul de con-stiinta, spune ticalo, "ii apartine lui Dumitru Staniloae si se refera la constiinta psihologica, "stiinta mea ca subiect cunoscator despre mine ca un eu cunoscut ( ) si care se raporteaza in mod continuu la constiinta morala"" (p 128) Cartea se incheie cu concluzia, mult prea previzibila, ca Eminescu, "atat ca persoana vietuind in istorie, cat si ca poet, vietuind in "carnea" cuvantului, a tins catre perfectiunea propriei persoane, a nazuit sa traiasca independent de timp, in acord cu valorile morale crestine, parte integranta a sufletului sau" (p 129) Studii eminesciene, vol 3 Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" (iasi, Editura Univ "Al i Cuza", 2006, 285 p ) Alina PiSTOL Circumscriindu-se editiei a XXXii-a a Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu", desfasurat la iasi, in perioada 25-28 mai 2006, Caietele Colocviului Studii eminesciene, vol 3, au aparut sub coordonarea lui Dumitru irimia, Elena Dornescu, ilie Moisuc si Nicoleta Redinciuc Volumul de fata include studii si eseuri semnate de catre studenti din anii ii-iV si de catre masteranzi ai facultatilor de litere din centrele universitare iasi, Bucuresti, Sibiu, Cluj, Constanta, Timisoara, Craiova, Chisinau si Balti El constituie un veritabil document al interesului constant de care se bucura Eminescu printre tinerii cercetatori si nu numai De altfel, de-a lungul anilor, acest eveniment a initiat un veritabil dialog intelectual intre generatii diferite de studenti eminescologi, imprimand dinamism vietii studentesti si literare iesene in lumina celor enuntate mai sus, remarcam studiul introductiv al prof dr stefan Afloroaei, Eminescu Memorie si spatiu intermundiar, care reprezinta textul conferintei de deschidere a colocviului Studiul analizeaza reprezentarile temporale din opera lui Eminescu, dar mesajul subsidiar este acela de a sfida efectele maladive ale unui timp al uitarii, care ar putea distorsiona receptarea textelor eminesciene in parametrii autenticitatii Pornind de la Avatarii faraonului Tla, Rugaciunea unui dac, Scrisoarea i, Diorama sau Sarmanul Dionis, autorul aprofundeaza acele aspecte ce tin de fluxul temporal, POLEMiCi, COMENTARii, RECENZii VARiA 237 relatia dintre aparenta si esenta, spatiul intermundiar (mediator al memoriei si prezentului, existentei si neantului), timpul transmigratiei, mitul metempsihozei, anamneza Se traseaza astfel puncte de convergenta intre textele eminesciene si contemporaneitate: " frontiera dintre cele aparente si cele reale nu este niciodata decisa in chip definitiv ( ); dincolo de ceea ce ne spune Eminescu in paginile sale de proza sau in unele poeme, o astfel de conditie ne priveste mult mai mult decat am fi dispusi astazi sa credem" (p 14) Volumul Studii eminesciene, 3 se structureaza in patru mari sectiuni, care reflecta si tematica lucrarilor sustinute pe sectiuni in cadrul Colocviului "Mihai Eminescu": i Exegeze, ii Critica criticii, iii Stilistica si poetica, iV Publicistica Acest volum poarta efigia "spatiului intermundiar", enuntat inca din introducere de stefan Afloroaei Valentele dihotomiei generate de acest spatiu simbolic sunt surprinse la nivelul tuturor sectiunilor Le regasim in Exegeze (spre exemplu, in Jocul si problema scindarii in poezia lui Mihai Eminescu de Dumitru Patanghel sau Umbra - Vedere - Viziune in monologul Dochiei de Carmen-Narcisa Brasoveanu), in Critica criticii (este cazul unor eseuri precum Vieti paralele de Roxana Husac sau Poietica lui "a fi" sau " a parea " in receptarea imaginii lui Mihai Eminescu de Corina Gruber), cat si sectiunea consacrata publicisticii (a se vedea mai ales Mihai Eminescu - "a fi" si "a parea" extremist de Valentin Derevlean) Cea mai ampla sectiune este aceea dedicata stilisticii si poeticii, cu un numar de 16 studii Perspectivele diverse de cercetare a motivului umbrei sunt ilustrate de titluri precum: Umbra - haos si cosmos de ilie Moisuc, Umbrele discursului poetic de Alexandra Catana, Umbra in devenire de Nicoleta Redniciuc, Umbra, intre geneza si stingere de irina Pinzari, Umbra - dimensiune semantica si implicatii existentiale (intre existenta si aparenta) de Florina Florea si Valente semiotice ale "umbrei" in lirica eminesciana de Maria Trofin in aceeasi sfera a interpretarii relatiilor dintre aparenta si esenta se situeaza si lucrarile: Redescoperirea "fiintei" prin creatie de ilie Moisuc, Unphoenix e opasare-n vechime "A fi" si "a 238 STUDii EMiNESCOLOGiCE parea" in creatia si poetica eminesciana de Anca Pusta, Niveluri ale ambiguitatii in creatia eminesciana de Dan Botezatu, Cutitul in apa - limbajul ca umbra a Realitatii de Sorana Dana Fotea in aceeasi sectiune consacrata stilisticii si poeticii, se intalnesc exercitii analitice de mare virtuozitate ale unor texte eminesciene: "Cand crivatul cu iarna " - un model estemologic eminescian de Victoria Ciorba; Eminescu dincolo de stilistica "intr-o lume de neguri " un exercitiu agnostic de Elena Dornescu; O interpretare filosofica a poeziei "intr-o lume de neguri " de Adina Camelia Bleotu; "Cand crivatul cu iarna " Sceno-grafii mitico-lirice de ioana Repciuc ; Arhetipuri si ambivalenta imagistica in poemul "Cand crivatul cu iarna " de Adriana Milica si Pragurile si portile textului eminescian de Anamaria Cristina lanosiu Veritabile pledoarii pentru o lectura moderna a operei lui Eminescu, dintr-o perspectiva cat se poate de contemporana, sunt textele semnate de: Floarea Sofia Rus - Teorie si modernitate in lirica eminesciana; Marius Margea - Oda (in metru antic) - lectura critica si asumare poetica De la lecturile reiterative la prezentificarea operei; Natalia ivasisen -Eminescu si " tacerea " critica [critica din Basarabia ultimelor decenii]; Ruxandra Ana - Modele culturale europene in publicistica eminesciana in concluzie, volumul de fata captiveaza atat prin varietatea si complexitatea studiilor, cat mai ales prin prospetimea unui exercitiu interpretativ realizat de catre tinerii cercetatori conectati la fenomenul literar actual, ca efect al unei convingeri unanime, formulate astfel: "S-ar parea ca Mihai Eminescu nu trebuie sa devina, sub nici o forma, chiar daca aprobatoare, obiectul tacerii, prejudecata supusa criticii " (Natalia ivasisen - Eminescu si " tacerea " critica [critica din Basarabia ultimelor decenii], p 98) Centenar Mihai Eminescu ("Cahiers roumains d’etudes litteraires"- nr 2 1989) Alina PiSTOL De-a lungul existentei sale, "Cahiers roumains d’etudes litteraires" si-a propus promovarea in mediile intelectuale straine a numelor si creatiei scriitorilor romani, considerati deja "canonizati" in spatiul nostru cultural Astfel, numere intregi au fost dedicate omagierii unor creatori romani, cir-cumscrisi ideii de model romanesc, dar si unui "europenism" subsidiar, ce ar fi fost garantul unei receptari critice de succes in spatiul occidental Apartinand unor curente literare si epoci dintre cele mai diferite, selectia operata de revista are ca structura axiologica ideea de integrare intr-o matrice a actiunii exemplare in contextul literaturii noastre, fixand reperele unor noi curente de gandire sau de creatie Ovidiu Ghidirmic nota, intr-un capitol dedicat hermeneuticii modelelor culturale: "intr-o cultura exista mai multe asemenea personalitati de marca, reprezentative, care exercita o actiune modelatoare, prin influenta covarsitoare pe care o au asupra contemporaneitatii si a generatiilor succesive"1 Personalitatile romanesti astfel impuse ca valori creditabile in exterior configureaza, prin reperele pe care le fixeaza in constiinta intelectualului "din afara", insesi dominantele culturii noastre Nu trebuie uitat ca receptarea acesteia in spatiul altor culturi porneste de la un fundament destul de sarac in contextul totalitarismului, reticentele fiind destul de mari, chiar si dupa ’89 De aceea, realizatorii revistei au devenit constienti de "dubla responsa 1 Ovidiu Ghidirmic, Hermeneutica literara romaneasca, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 1994, p 198 240 STUDii EMiNESCOLOGiCE bilitate" pe care si-au asimilat-o odata cu optiunile exprimate in numerele omagiale, dedicate cate unui creator roman reprezentativ: surprinderea atat a originalitatii creatiei personali-tatii-model, care sa-l particularizeze in contextul european, si nu numai, cat si remarcarea existentei unor elemente de universalitate, a unei valori, indiferent de spatiul in care sunt receptate Metoda este comuna aceleia practicate, spre exemplu, de catre Harold Bloom, in Canonul occidental, prin centrarea pe personalitatea creatorului, edificata prin mai multe instante, atat de natura interioara, cat si exterioara Aceste numere de revista au servit, o data in plus, credintei exprimate de catre fondatorul acestei publicatii, Adrian Marino, care semnala "o necesitate intelectuala fundamentala: transformarea prezentarii culturii si literaturii romane in acte sistematice de cunoastere si difuzare - obiective competente, oneste si libere, prin instrumente si organe cat mai organizate, calificate si active posibil"2 Numerele din "Cahiers roumains d'etudes litteraires" dedicate unui creator-etalon se dimensioneaza, asadar, si printr-un "activism pozitiv", ce-si fixeaza ca reper o receptare critica in directia dorita, prin acceptarea operei scriitorilor romani ca valori cu adevarat "europene" intentia aceasta este vizibila inclusiv in numerele revistei de dinainte de '89 in mod evident, exista aici in subtext si dorinta depasirii unei preconceptii - aceea de a respinge opera unui scriitor inainte de a fi pe deplin receptat, cu argumentul apartenentei la o cultura care s-a considerat adesea, ea insasi, minora, fara un prestigiu consolidat in spatiul occidental iar prin impunerea unei constelatii de valori romanesti, in frunte cu cea reprezentata de creatia eminesciana, fie si numai prin originea einica, cultura noastra are o sansa extraordinara de a se afirma ca spatiu intelectual complex si vital, capabil sa trezeasca atentia si interesul celorlalti Daca in deceniile '70-'80, tendinta revistei era una de racordare la temele de dezbatere de atunci ale culturii europene, in deceniile urmatoare, planul de referinta se va 2 Adrian Marino, Pentru Europa, iasi, Editura Polirom, 2005, p 95 POLEMiCi, COMENTARii, RECENZii VARiA 241 redimensiona semnificativ Noile tinte sunt globalismul, multi-culturalismul si circulatia valorilor la nivel mondial Numarul ce marcheaza centenarul mortii lui Mihai Eminescu se distinge prin multitudinea si consistenta articolelor semnate de catre eminescologi reputati, dar si de catre oameni de cultura din alte domenii decat acela al literaturii impresia generala este aceea de corp compact, polivalent, un fapt inedit constituindu-l aparitia in paginile revistei, pentru prima data, a unor reproduceri de fotografii sau picturi de stefan Luchian, Gh Petrascu, D-tru Paciurea, Misu Teisanu, A Mursu, Camil Ressu, Aurel Bordenache, Sabin Balasa si altii Poetul este luat ca reper valoric absolut pentru intreg spatiul literar romanesc, insa accentul cade pe revelatiile unei noi lecturi a operei sale, in spiritul secolului al XX-lea, disociata de cliseele vehiculate pana atunci in critica literara Razbate din toate textele indemnul la reintoarcerea cititorului indoctrinat cu formule exegetice "de-a gata" la textul propriu-zis, pentru o receptare nealterata a sensului: "Atemporel et metaphysique, l'esprit du siecle dernier est egalement le notre ( ), la domination de la poesie lyrique, le sentiment exacerbe de la nature, la vocation de l’instauration, la recherche d’un ideal abstrait d’harmonie par la conciliation des contraires [sont] de traits essentiels et visibles du siecle dernier ( ) Une retouche lucide de ce modele, son approfondissement con-scient et, ensuite, la transformation en taxinomie ne fera de mal a personne" (Mihai Zamfir, Eminescu et le XX-eme siecle, p 26-32) Alte articole din numarul de fata disociaza intre perceptia operei eminesciene la momentul aparitiei sale si cel contemporan, sustinand, insa, invariabila valorica a acesteia: Z Dumitrescu-Busulenga - Eminescu - reference absolue de la poesie roumaine, E Todoran - The SacredMountain and the Abysal Phenomenon, George Munteanu - L ’Universalite de l’auvre d’Eminescu Sunt dedicate unor aspecte legate de poetica anumitor texte eseurile lui George Popa - is "Hyperion " a drama of Time?, Petru Cretia - Le Discours du Demiurge: histoire et analyse du texte, Amita Bhose - Cosmology of Mihai Eminescu, G i Tohaneanu - "The Desire " - A Possible 242 STUDii EMiNESCOLOGiCE Comment Analizele fac remarcate si elementele de intertextu-alitate cu opera eminesciana a creatiilor unor poeti moderni dintre cei mai diferiti, de la st Aug Doinas si pana la Nichita Stanescu Romul Munteanu, directorul de atunci al revistei, nota: "Canoanele nu pot fi astazi decat optiuni individuale sau de grupuri restranse de cititori din aceeasi arie de cultura Putem vorbi, insa, independent de canoane, de unele valori perene ale culturii"3 Calitatea de scriitor complet a poetului este pusa in valoare in articolele ce iau in discutie si alte expresii ale spiritului sau creator: Mihai Dragan - Un roman poetique: Geniu pustiu (Genie solitaire), Al Piru - Le Theatre d’Eminescu, C-tin Barbu - Les Sources de l’etre dans les cahiers eminesciens, Florin Manolescu - La Photo d ’un reve, Monica Spiridon - Eminescu et l’age mur du journalisme roumain in numarul pe care il discutam se pune accentul si pe dimensiunea contemporana a receptarii operei eminesciene, mai ales in alte medii intelectuale sau spatii culturale, tre-candu-se peste anumite tabu-uri exegetice, prin referintele la socialul si politicul contextual: Al Husar - Eminescu et la Transylvanie, Beatrice Ungar - Eminescu in den Her-mannstadter deutschsprachigen Zeitungen (1904-1939), Petre Popescu Gogan - Echos de l’rnuvre d’Eminescu dans la conscience des plasticiens, Doina Condrea Derer - L ’Esegesi italiana dedicata aMihai Eminescu Ampla sectiune dedicata vietii si creatiei lui Mihai Eminescu este incheiata conclusiv prin Reperes biographiques de C Stanescu si Reflexions sur l’rnuvre et la personnalite d’Eminescu si celelalte capitole din sumarul acestui numar vizeaza, de asemenea, opera eminesciana: La Chronique des traductions include recenzia lui ioan Panzaru - Notes sur quelques traductions de la poesie d’Eminescu; in Comptes rendus, Gh Ciompec semneaza L’Edition Perpessicius, iar Marina lonescu Muresanu, La collection "Eminesciana", editions Junimea, iasi 3 Romul Munteanu, Cine instituie canonul?, "Paradigma", nr 1, 2002 POLEMiCi, COMENTARii, RECENZii VARiA 243 Revista reflecta si prin acest numar cultivarea unor valori de traditie europeana Prima ar fi aceea a caracterului integrator, "total", prin recuperare - atat a complexitatii gandirii si creatiei poetului, cat si prin intentia de a sublinia ambivalenta acestora, prin sincronism cu curentele filosofice ale epocii sale Se propune un nou mod de a gandi valoarea, bipolar: prin ocurentele nationalului, ca spatiu ce moduleaza in mod specific procesul de creatie, dar si ale universalului, accentuandu-se intertextualitatea fiecarui text avut in vedere Omagierea scriitorilor romani in numere speciale corespunde de fapt intentiei de a impune un canon literar romanesc spatiului autohton, sufocat de literatura proletcultista, cat si un criteriu de evaluare a culturii noastre pentru "ceilalti" Revista isi asuma astfel un rol normativ, nu numai pe acela de mediator Rolul sau principal este difuzarea valorilor romanesti in alte spatii culturale Cele peste trei de decenii de la aparitie, precum si colectivul de redactie reprezinta o garantie a calitatii creatiilor propuse Trebuie avut in vedere si faptul ca numerele aparute in ultimii ani la institutul Cultural Roman isi propun si atragerea unor noi categorii de cititori, nu numai a celor "specializati", interesati exclusiv de literatura Se intampla aceasta poate si pentru ca "in literatura, in arta, in cultura, in general, tendinta de structurare, intai a unor norme, apoi a unor valori sigure, modelatoare si modelizante, apare, deopotriva, ca impusa de un Zeitgeist, dar si de anumite instante (sociologice), proferandu-si functii normative coercitive; canonul devine sinonim cu Traditia, inteleasa ca set de valori impuse pe diverse cai"4 4 George Popescu, Canon si anti-canon, canonizare si de-canoni-zare, in "Paradigma", nr 1 2002 Mihai Eminescu - poezie, muzica, matematica - Nicolae TORSAN Legatura stransa dintre poezie, muzica si matematica este aproape evidenta, fiind suficient sa amintim ca, in poezie, ca si in muzica, intervine cadenta si masura, iar acestea inseamna matematica in aceasta nota, prezentam o modalitate simpla de concretizare a acestei legaturi Vom folosi in acest scop, alfabetul normal ordonat si rangurile literelor in aceasta ordonare adica, A a B i i P Q S s T t Z 12 3 10 11 18 19 21 22 23 24 30 notand pauza dintre cuvinte (spatiul) cu 31 Totodata vom apela si la multimea rapoartelor care caracterizeaza scara muzicala naturala sau scara majora cu intonatie justa Daca vom considera egal cu unitatea numarul de vibratii pe secunda ale unei coarde vibrante pentru sunetul "DO de jos", atunci pentru celelalte sunete ale acestei scari muzicale avem corespondentele: sunete DO RE Mi FA SOL LA Si DO nr de vibratii 1 9 8 5 4 4 3 3 2 5 3 15 8 2 Consideram multimea M = (24, 27, 30, 32, 36, 40, 45, 48) POLEMiCi, COMENTARii, RECENZii VARiA 245 Pentru inceput am ales poezia Peste virfuri, in care, cratimele care apar au fost asimilate cu pauza sau spatiul dintre cuvinte, avand deci cota (sau rangul) egala cu 31 Din textul poeziei, incepand cu prima litera, formam secventele "inlantuite" de litere, parcurgand textul in acelasi sens, retinand acele secvente pentru care suma rangurilor din alfabet ale literelor componente este egala cu un numar din multimea M Vom nota spatiul cu simbolul "x", avand rangul 31, fara a-l confunda cu litera x, avand rangul din alfabet egal cu 28 Deci, pentru textul, P E S T E X V i R F U R i X , avem secventele: PE = 18 + 6 = 24, pe care o retinem, urmeaza, PES = 24 + 21 = 45, pe care o retinem, apoi, PEST = 45 + 23 = 68, care se respinge si vom elimina prima litera, reluand procedeul, deci ES = 6 + 21 = 27, retinuta etc in acest mod obtinem un sir de numere, toate apartinand multimii M; 24, 45, 27, , 48, 24 Daca impartim fiecare termen al acestui sir la 24, obtinem chiar rapoartele care caracterizeaza scara muzicala naturala, fiecare raport fiind apoi substituit cu sunetul corespunzator in acest fel, din textul poeziei obtinem un sir de sunete, care pentru aceasta poezie este urmatorul: DO Si RE RE FA Si Mi Mi SOL Si Si FA SOL RE DO Mi RE Si FA Si DO LA SOL SOL LA Si Mi SOL FA Mi SOL Si Si DO Si SOL Si DO+ DO+ SOL Mi DO Si SOL Mi DO Si RE LA LA RE FA RE DO+ FA DO+ RE DO Si RE RE FA Mi Mi SOL SOL SOL FA DO+ SOL DO Si Si RE FA SOL DO+ Si Mi SOL FA FA LA SOL DO+ FA FA SOL DO Si SOL DO LA Si FA DO+ DO+ DO unde DO+ este "DO de sus" in total sunt 98 de sunete care, in ordinea descrescatoare a frecventelor lor in sir, sunt ordonate astfel: sunete Si SOL FA DO RE Mi DO+ LA frecvente 19 18 14 11 11 10 9 6 246 STUDii EMiNESCOLOGiCE Referitor la sirul de sunete de mai sus, se constata urmatoarele: - Textul poeziei contine 288 de caractere (litere, spatii, cratime), care au generat 98 de sunete, care reprezinta 34,02% - in sir, succesiunea (DO-Si) apare de 7 ori, succesiunea (Mi-SOL) apare de 5 ori, iar succesiunile (RE-FA) si (SiRE) apar de cate 4 ori - Succesiunile (DO-Si-RE-RE-FA), (Si-Mi-SOL), (SOL-DO-Si) si (SOL-Mi-DO-Si) apar fiecare de cate doua ori - Din cele 98 de sunete, 58 (adica 59,18%) s-au obtinut din succesiuni formate din cate doua caractere, 21 (adica 21,42%) din succesiuni de cate trei caractere, 18 (adica 18,36%) din succesiuni formate din cate patru caractere si una singura a rezultat dintr-o succesiune formata din cinci caractere Pentru comparatie au fost analizate, din acest punct de vedere, poeziile: Se bate miezul noptii, notata cu B, Prin nopti tacute, notata cu C, Somnoroase pasarele, notata cu D si poezia Luna s-a, a lui Arghezi, notata cu E Frecventele relative (procentuale) ale sunetelor din sirurile specifice acestor poezii se prezinta astfel: sunete DO RE Mi FA SOL LA Si DO+ Poezia B 8,79 16,48 7,69 21,17 8,79 10,90 12,00 13,18 Poezia C 4,87 10,97 12,19 17,07 10,97 8,53 15,83 18,29 Poezia D 8,10 15,31 8,10 18,01 16,21 8,10 14,41 11,71 Poezia E 11,57 11,57 6,31 20,00 12,63 8,42 12,63 11,57 Din totalul caracterelor acestor poezii, numarul (procentual) de sunete din sirurile lor specifice prezinta urmatoarele valori in ordinea din tabel a poeziilor: 34,06; 34,02; 34,05; 34,05, deci valori sensibil egale Din analiza detaliata a sirurilor construite pentru poeziile prezentate rezulta urmatoarele: POLEMiCi, COMENTARii, RECENZii VARiA 247 - sirurile difera intre ele prin succesiunea sunetelor componente, prin legaturile lor bilaterale, prin frecventele de aparitie a sunetelor in siruri, prin lungimile secventelor de caractere din care se obtin sunetele din siruri Toate acestea sunt consecinte ale structurii textelor analizate - Daca notam cu L lungimea in caractere a unui text poetic si cu N numarul de sunete din sirul obtinut conform acestei metodologii, atunci L   N = constant aceasta fiind o caracteristica a textelor poetice, valoarea constantei fiind aproximativ egala cu 2,927 Pentru cele cinci poezii analizate s-au obtinut urmatoarele valori: 2,938; 2,890; 2,939; 2,936 respectiv 2,936 Daca notam cu N(a) = 1,618, numarul de aur cu trei zecimale exacte, se constata ca intre valoarea constantei de mai sus si N(a) exista urmatoarea relatie aproximativa: 2,927 = (3 N(a) + 1) 2 Aceasta constructie ne permite sa atasam fiecarei poezii cel putin cate o melodie in sensul aceasta, este necesar sa stabilim, pentru fiecare sunet din sirul de sunete corespunzator poeziei cate o valoare, lucru care se poate realiza in mai multe feluri Astfel, fiecarui sunet ii putem atasa cate o cota, care sa reprezinte numarul de caractere din secventa care genereaza sunetul respectiv Pentru poezia Peste virfuri, primul sunet din sir este DO, care provine din secventa PE formata din doua caractere, deci acest sunet are cota 2 etc Toate sunetele din sir care au cota 2 le vom considera "optimi", cele cu cota 3 sunt "doimi", cele cu cota 4 sunt "patrimi", iar cele cu cota 5, de fapt una singura, se considera "nota intreaga" in baza acestor conventii, respectand regulile componistice, se poate scrie pe portativ melodia respectiva Poezia eminesciana Care-i amorul meu in asta lume - aplicatii ale secventelor fibonaciene - Nicolae TORSAN sirul lui Fibonacci este definit prin recurenta, pornind de la doua numere date "a" si "b", astfel: a, b, (a + b), (a + 2b), (2a + 3b), in care fiecare termen, incepand cu al treilea, este egal cu suma celor doi termeni precedenti Diferite siruri de tip F se obtin particularizand valorile numerelor "a" si "b" Orice secventa formata din cel putin trei termeni consecutivi ai unui sir de tip F se numeste secventa fibonaciana Consideram si alfabetul normal ordonat si rangul literelor in aceasta ordonare, adica substitutia: A B C P Q R Z 12 3 16 17 18 26 Daca la rangurile din alfabet ale literelor dintr-o secventa le adunam numerele dintr-o secventa numerica, secventa numita cheie, iar numerele astfel obtinute le inlocuim cu literele, care in alfabet au aceste numere drept ranguri, spunem ca secventa respectiva a fost descifrata cu substitutia data de alfabetul normal ordonat, cu ajutorul cheii precizate Astfel, folosind o notare simplificata, secventa CARTE, descifrata cu cheia (2, 11, -13, 2, 4) devine: CAR T E 2 11 -13 2 4 POLEMiCi, COMENTARii, RECENZii VARiA 249 ELEVi O prima aplicatie se refera la finalul poeziei Dupa ultimul vers al poeziei, apare drept incheiere expresia: "si Zi: DORMi DUSa, iNiMA MEA ARSa" Sa consideram expresia biblica "ALE TALE DiNTRU ALE TALE", folosita si de catre Eminescu, pe care o comparam cu expresia din poezie, din care eliminam primele doua cuvinte Se observa urmatoarele: - ambele expresii au cate cinci cuvinte; - prima expresia are 21 de litere, iar a doua 20, deci daca din prima expresie eliminam o litera, de exemplu prima litera din cuvantul ARSa, ambele vor avea cate 20 de litere, mai mult, fiecare dintre ele va contine cate patru litere A Dupa eliminarea acestei litere si a pauzelor dintre cuvinte, expresia din poezie se transforma in urmatorul sir: D O R M i D U S A i N i M A M E A R S A Numerotam literele acestui sir, incepand cu a sasea litera 1 2 3 4 DUSA si retinem literele ale caror numere de ordine formeaza secventa fibonaciana 1, 2, 3, 5, 8, 13, obtinem astfel secventa D U S i M R Daca aceasta secventa o descifram cu cheia (0, 0, 1, 0, 1, 0), rezulta: D U S i M R 0 0 1 0 1 0 D U T i N R secventa finala, prin anagramare, conduce la cuvantul DiNTRU 250 STUDii EMiNESCOLOGiCE Din expresia din poezie, dupa eliminarea literei A si a literelor DUSiMR, din care am dedus cuvantul DiNTRU, mai raman urmatoarele litere scrise in ordine alfabetica, A A A A D E i i M M N O R S, pe care le scriem pe doua linii, alternativ "sus-jos", si le numerotam in sens invers (deci descrescator), adica 7 6 5 4 3 2 1 A A D i M N R A A E i M O S Din fiecare linie extragem literele ale caror numere de ordine formeaza secventa fibonaciana, 1, 3, 4, 7 si obtinem secventele, R M i A, respectiv S M i A Daca aceste secvente le descifram cu cheile, (2, -1, -4, 0) respectiv (1, -1, -4, 0), obtinem: R M i A S M i A 2 -1 -4 0 1 -1 -4 0 T L E A T L E A din aceste secvente finale, prin anagramare, rezulta cuvantul TALE Dupa aceasta operatie, in prima linie ramane secventa, N D A, iar din a doua linie ramane secventa, O E A, pe care le descifram cu cheile (-2, 1, 0), respectiv (-3, 0, 0) si obtinem: N D A O E A -2 1 0 -3 0 0 L E A L E A din secventele finale, prin anagramare, rezulta cuvantul ALE Deci textul final al poeziei este reprezentat de expresia biblica ALE TALE DiNTRU ALE TALE, rezultat obtinut cu ajutorul secventelor fibonaciene POLEMiCi, COMENTARii, RECENZii VARiA 251 A doua aplicatie se refera la titlul poeziei Consideram textul format din cuvintele titlului ca un sir de litere, eliminand pauzele dintre cuvinte si cratima, sir numerotat si care va fi parcurs circular, deci dupa ultima sa litera se trece la prima litera, continuand numaratoarea Fie urmatoarea secventa fibonaciana, 1, 4, 5, 9, 14, 23, 37, 60, si sa extragem din sirul de mai sus, parcurs circular, literele ale caror numere de ordine sunt termenii acestei secvente fibonaciene, obtinem astfel succesiunea, C E i R U M E M Daca la aceste litere le adunam cheia simetrica, (0, 0, 0, 1, 0, 0, 0, 1) rezulta, C E i R U M E M 0 0 0 1 0 0 0 1 C E i S U M E N secventa finala, prin anagramare, conduce la cuvantul, EMiNESCU Dar numele poetului se poate obtine si astfel: Consideram ca binomul format din cratima si litera "i", adica "-i" reprezinta un cuvant din doua litere, titlul avand acum sapte cuvinte Fie structura numerica, (1, 4), 2, 2, 2, 2, 2, 2 de care ne folosim in felul urmator: din primul cuvant al titlului retinem prima si a patra litera, iar din toate celelalte cuvinte retinem a doua lor litera Rezulta astfel secventa C E i S U M E N, care este o anagrama a cuvantului EMiNESCU Omul planurilor vaste Adrian VOiCA Asupra tuturor eminescologilor contemporani (sa-i numim asa pe toti autorii care au consacrat studii poetului nostru national) Constantin Cublesan are un pretios ascendent incepand din 1994, cand ii apare volumul Eminescu in constiinta critica, el inregistreaza si apreciaza cu generozitate si multa comprehensiune toate scrierile avand ca tematica viata si opera celui mai mare poet roman Operatiunea vasta in care s-a angrenat acesta s-a soldat in timp cu alte volume, care au meritul de a se constitui intr-o cronica vie a eminescologiei vremii noastre: Eminescu in perspectiva critica (1997), Eminescu in orizontul criticii (2000), Eminescu in oglinzile criticii (2001), Eminescu in reprezentari critice (2003) si Eminescu in privirile criticii (2005) Constantin Cublesan a fost atras si de editologia eminesciana Primul pas l-a facut cu antologia Mihai Eminescu, Cezara (2002), dupa care, animat de planuri ambitioase, prezinta publicului un prim volum dintr-un ciclu nici macar teoretic definitivat Prin intermediul lui propune o alta abordare a operei eminesciene decat cea traditionala Este vorba de M Eminescu: ciclul schillerian, (Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2006), ce contrasteaza prin dimensiunile reduse cu lungimea seriei pe care - mentioneaza autorul intr-un Cuvant inainte lamuritor - "n-am s-o pot ispravi niciodata" (p 7) De altfel, in aceasta prefata succinta, Constantin Cublesan reactualizeaza ideea lui Petru Cretia, dupa care editia de Opere initiata de Perpessicius in 1939 trebuie reluata din chiar momentul incheierii ei Ca unul care cunoaste in profunzime diferitele perspective din care este abordata lirica eminesciana, cerceta POLEMiCi, COMENTARii, RECENZii VARiA 253 torul clujean avanseaza ideea inedita ca poezia acestuia trebuie analizata pe cicluri, din moment ce poetul insusi preferase aceasta modalitate de tiparire a operei sale Dar un protocronist in aceasta privinta poate fi considerat N Georgescu, autorul unui studiu capital in cercetarea operei eminesciene, intitulat Eminescu si editorii sai (2 vol , Editura Floare albastra, Bucuresti, 2000), care atrasese cu obstinatie atentia asupra acestui aspect Constantin Cublesan isi incepe, asadar, sublima aventura editologica, avertizandu-si cititorii ca, desi prefera aceasta abordare inedita, el va releva "fondul ideatic" al fiecarei poezii "asa cum il percepem in veacul nostru, dar si firul istoric al receptarii lui de-a lungul vremii" (p 5) intentia este insa aproape irealizabila, deoarece paginile exegetice consacrate unei singure poezii formeaza adesea ele insele substanta unui volum! Sursele critice (tot mai numeroase in cazul lui Eminescu) vor fi utilizate probabil selectiv, fiindca altfel demersul exegetic este imposibil de realizat de un singur om -chiar entuziast si cu ambitie ardeleneasca, asa cum este Constantin Cublesan Alegerea "ciclului schillerian" pentru inceputul seriei exegetice nu se explica atat prin bilingvismul poetului -adolescent format la Cernauti de nume sonore in invatamantul ardelenesc din a doua jumatate a secolului XiX, cat prin valoarea lor intrinseca in comparatie cu De-as avea sau O calarire in zori, de pilda, care o preced cronologic in paginile "Familiei", Speranta, considerata "o meditatie cu implicatii de ordin filosofic" este o poezie "tezista intru totul, dar patrunsa de un fior liric emotional si de un substrat ideatic de natura a trezi in cititorul roman din Transilvania (si nu doar) o puternica mobilizare, o credinta in implinirea uni deziderat national de secole, animat de suflul sperantei intr-un deznodamant fericit" (p 17) De la numarul de versuri ale Sperantei (45), presupunand amplificarea substantiala a modelului care nu contine decat 18 (constatare apartinand lui D Vatamaniuc) pana la precizarea ca refrenul eminescian este "un leit-motiv inexistent in opera schilleriana" (p 17) - aproape toate elementele formale conduc spre concluzia lui Perpessicius care o considera o "adaptare", fara sa nege influenta poetului german 254 STUDii EMiNESCOLOGiCE in epoca Dar aceste verigi ale unui lant exegetic mult mai lung nu fac altceva decat sa legitimeze opinia exprimata de G Calinescu in studiul Opera lui Mihai Eminescu, reluat ca argument forte de Constantin Cublesan: "Poezia lui Schiller este scurta si vaga, iar tema "sperantei" e desfasurata de Eminescu dupa canonul acestui fel de poezie, facandu-se aplicatii in toate categoriile pasibile de acest sentiment" Se naste astfel o biografie a poeziei, in care acestea nu sunt singurele date esentiale Punctul de plecare il constituie Blajul, cu celebra sa Campie a Libertatii, in care Hoffnung de Schiller va fi capatat in constiinta poetului roman alte rezonante decat cele obisnuite "Poezia [Speranta, n n ] poate fi citita, si trebuie citita - ne avertizeaza Constantin Cublesan la p 19 - ca un prim manifest al atitudinii patriotice - exprimata acum prin mijloace poetice -caruia gazetarul Eminescu, de mai tarziu, ii va fi credincios o viata intreaga" De altfel, lectura "subtextului" este preconizata si de Cristian Livescu, autorul studiului intaiul Eminescu, pentru care "motivul talazuirii", atat de evident in Speranta, sugereaza deopotriva "o energie dezlantuita" si un "sentiment al surghiunului reflexiv dar si al vivacitatii combinatorii" (p 22) Abaterea de la textul german pastreaza insa niste constante, vizibile in timp, care ar putea constitui un element de certa originalitate interpretarea atitudinii eminesciene fata de hipotextul german se contureaza in viziunea istoricului Const C Giurescu, autorul studiului intitulat Geneza poeziei "Speranta" a lui Eminescu, ca preluare a unor elemente paratextuale si de structura, trecute insa prin filtrul interpretativ propriu El afirma astfel ca "Eminescu a pornit, ca si in alte poezii ale sale, de la textul german, imprumutand de la acesta titlul, metrul si ideea fundamentala" (p 25) Cum putin mai inainte istoricul afirmase ca "versul e dactilic in ambele poezii", este clar ca prin "metru" el intelege nu lungimea versului, ci ritmul acestuia Dar Speranta nu are ritm dactilic (-vv-vv), ci amfibrahic (v-vv-v), dupa cum ne-o dovedesc versurile socotite de Constantin Cublesan "leit-motivul acestei poezii": POLEMiCi, COMENTARii, RECENZii VARiA 255 "Cum mangaie dulce, alina usor v-vv -v  v-v v- (v2vv5vv8vv11) Speranta pe toti muritorii" v-v v- vv-v (v2vv5vv8v) Dar nici in textul german nu observam succesiunea iambilor, asa cum pretinde Const Giurescu, ci tot a unor constructii amfibrahice! Anomalia n-a fost sesizata de Constantin Cublesan, desi cunostintele sale de natura prozodica s-au dovedit totdeauna solide si exacte, iar cercetatorul moldovean L i Curuci, pe care-l citeaza, facuse afirmatii in acest sens Procedand astfel - adica realizand un colaj al judecatilor de valoare exprimate de-a lungul timpului -, Constantin Cublesan trebuie sa se erijeze (volens, nolens) intr-un judecator impartial nu numai al opiniilor critice, ci si al adevarului stiintific (sau numai tehnic) continut de acestea Sintetizand opiniile inregistrate, Constantin Cublesan vorbeste despre libertatea creatoare eminesciana, presupunand asumarea "unor teme si motive din autorii straini pe care si le va incorpora propriei viziuni, pana la pierderea, adesea, a identitatii originare a acestora" (p 26), citand imediat cuvintele lui D Vatamaniuc dupa care "traducerile lui Eminescu ( ) poarta amprenta scrisului sau si unele reprezinta creatii originale prin mesaj si context social-politic" (p 26) insa consideratiile lui D Vatamaniuc din articolul Eminescu si traducerile sale literare, ca si ideile sintetizatoare ale lui Constantin Cublesan nu se indeparteaza, ci mai degraba rezuma opiniile lui G ibraileanu - din pacate necitate - referitoare la acest aspect al procesului de creatie eminescian Ele sunt cuprinse in articolul "Mai am un singur dor" este o compilatie?, a treia "anexa" a studiului Eminescu: Note asupra versului, publicat in numerele 9 si 10 din septembrie octombrie 1929 ale revistei "Viata romaneasca" Fragmentul respectiv are urmatorul continut: "Eminescu ar fi facut din versurile care l-au inspirat o poezie a sa, originala si -dupa regula - o poezie mai frumoasa decat modelul " Este notabil faptul ca autorul volumului pe care-l recenzam mentioneaza si studiul Schiller in literatura romana, aparut 256 STUDii EMiNESCOLOGiCE sub semnatura lui ion Gherghel in Revista germanistilor romani din 1935, cu ocazia implinirii a 175 de ani de la nasterea poetului german interesant este faptul ca ion Gherghel acorda o atentie deosebita prozodiei, din moment ce consideratiile sale vizeaza mai putin echivalentele semantice rezultate si mai mult tehnica traducerii propriu-zise Astfel, vorbind despre talmacirea poeziei Hoffnung de N Tincu Velia in "Foaie pentru minte, inima si literatura" (1845), ion Gherghel afirma despre aceasta ca prezinta "schimbari de ritmuri inexistente in model", in timp ce in talmacirea similara a lui S G Vargolici din "Convorbiri literare" (1873) "versurile sunt insa slabe in urma ritmului nesigur" (p 27) Tot "ritm nesigur" dar si indepartare de text sunt specifice traducerii lui Millan Adrian din "Lumea ilustrata" (dintr-un an neprecizat, n n ), in timp ce transpunerea Mariei Cuntan din "Viata literara" (1906) este, in ansamblu, "remarcabila" (p 28) Trebuie sa recunoastem deschis ca efortul documentar va fi imens, daca ne gandim la perspectiva oferita de acele poezii despre care s-au scris zeci si sute de articole Cum va proceda Constantin Cublesan? Va recurge la citarea lor selectiva? Va avea in vedere valoarea lor intrinseca sau le va utiliza in functie de ineditul si pitorescul detaliilor? Greu de raspuns, fireste, dar in studiul Eminescu: ciclul schillerian autorul nu putea omite "amanuntul" revelator ca tanarul poet citea din Schiller chiar intr-un loc impropriu cum este sura unui hotel - idee pe care G Calinescu o preia din amintirile lui i L Caragiale Constantin Cublesan va oferi asadar in cartile sale viitoare o banca de date privind poezia eminesciana, cat mai completa posibil - dar ramane ca subiectivismul sau critic (obiectivitatea fiind un deziderat cu statut de ideal) sa decida asupra prioritatii unora dintre ele in ce priveste poezia Resignatiune (traducerea textului schillerian Resignation), Constantin Cublesan face observatia ca in aceasta "resemnarea se afla in pandant cu speranta" (p 33), justificand astfel seria traducerilor din Schiller Faptul ca Eminescu a vibrat la anumite idei schilleriene (sau la opusul lor!) este de asemenea subliniat de autor ideea vesniciei mortii, de pilda, care apare in urmatorul vers din Resigantiune: "Caci POLEMiCi, COMENTARii, RECENZii VARiA 257 nici un mort nu iese din umbra groapei sale" "o vom regasi ( ) peste ani in sonetul Venetia (1883), constituind un indiciu de stabilitate, de consecventa in gandirea eminesciana" (p 35) Versul vizat este cel din finalul sonetului: "Nu-nvie mortii - e-n zadar, copile!" Desi formuleaza unele rezerve privind calitatea traducerii eminesciene, Constantin Cublesan surprinde lupta poetului cu limba - un "limbaj neformat, pretios si (adesea, n n ) sforaitor" (p 36) Dar, prin alaturarea Resignatiunii de Speranta - adica prin alegerea facuta de Eminescu insusi - Constantin Cublesan descopera ca acesta avea "o viziune" (preluata de fapt de la romantici), "un program de creatie" subsumat "unui sistem de gandire si de intelegere a lumii pe care il va dezvolta ( ) si aprofunda in evolutia operei sale" (p 37) Pe masura ce istoria noastra literara valorifica idei critice inteligent argumentate, Constantin Cublesan le preia cu scopul de a le salva, dintr-un sentiment de datorie fata de Eminescu Astfel, in carte un spatiu special ii este acordat lui Cristian Livescu, cel care afirmase ca, in 1870, Eminescu alcatuise o lista de titluri, fara sa tina seama de cronologia acestora, ci cu intentia vadita de a intemeia o lume poetica proprie Un citat esential din Cristian Livescu contine spre sfarsitul sau certe judecati de valoare, intru totul remarcabile: "ordinea poeziilor nu este cronologica, ci respecta o logica interioara, dupa modelul unor carti lirice din spatiul german, configurand o drama, cel mai adesea ruptura prin destin nefast a unei iubiri neimplinite" (p 39) Este prefigurat aici zbuciumul dragostei pentru Veronica, dar poate fi intuita si setea lui de ordine, de perfectiune si - mai ales - este prezent in subsidiar pesimismul specific, cel care a generat, de fapt, ideile mentionate Cristian Livescu subliniaza astfel ca inca de timpuriu Eminescu isi impusese niste norme artistice, tinand deopotriva de viziune si - dupa cum am demonstrat noi insine, referindu-ne la perioada vieneza - de constructia poetica, acordand prozodiei un rol deosebit Rezumand - remarca eminescologul Constantin Cublesan - respectiva lista de titluri probeaza "intentionalitatea unei structuri unitare a operei, gandita anume" (p 41) 258 STUDii EMiNESCOLOGiCE Traducerea poeziei schilleriene Hektors Abschied sub titlul Ector si Andromache, in 1868 (pe cand Eminescu nu avea decat 18 ani), se inscrie astfel intr-un program conceput de o gandire matura in care preponderente erau aluziile la contemporaneitate Eminescu se dovedeste de timpuriu un poet-patriot, caci ideea sacrificiului pentru natie se impleteste aici cu "exemplul unei barbatii demne de urmat pentru cititorul roman de pretutindeni" (p 44) Prozodia eminesciana este mentionata din nou, ca fiind net superioara traducerilor similare din epoca, efectuate, printre altii, de lacob Negruzzi Avansata initial de D Vatamaniuc, ideea este sustinuta de Constantin Cublesan ca semn al perfectionismului eminescian, manifestat la o varsta cand alti creatori nu-si pun probleme de acest gen Daca Eminescu intentiona sa traduca in romaneste intreaga lirica schilleriana ramane o prezumtie detectabila in scrierile lui G Calinescu si, mai recent, ale lui D Vatamaniuc Constantin Cublesan reia ideea, considerand insa ca traducerea baladei Der Handschuh (Manusa) in 1881 este o "reintoarcere", aparent inexplicabila, dar motivata artistic de "vechea si statornica sa pasiune" (p 48) Totusi, asociind traducerea din 1866 (Speranta) cu cea din 1881 (Manusa) - prin urmare texte aparute la distanta de 15 ani -, ideea de ciclu capata in viziunea lui Constantin Cublesan conotatii noi Fiindca, dupa cum se stie, Eminescu a publicat in "Convorbiri literare" grupaje de poezii, care nu pot fi considerate cicluri decat rar, chiar daca tematica (erotica) este precumpanitoare! Prin urmare - teoretic abordand chestiunea - , ne intrebam cum va proceda Constantin Cublesan in volumele urmatoare? Ce baza vor avea "ciclurile" sale? Se vor identifica sau vor fi diferite de cunoscutele grupaje eminesciene? Consemnam, deocamdata, ca anexele volumului M Eminescu: ciclul schillerian cuprind deocamdata mentionatele poezii schilleriene si in alte traduceri specifice epocii, pentru a se dovedi superioritatea transpunerilor eminesciene Dar acesta este doar inceputul - dupa cum ne avertizeaza Costantin Cublesan in prefata cartii sale Ramane, intr-adevar, ca volumele viitoare sa constituie o continuare armonioasa a prezentului studiu critic Bibliografie - 2006 - intocmita de Mariana NESTOR si Camelia STUMBEA, B C U "Mihai Eminescu", iasi EMiNESCU, Mihai Atit de palid, de adinc de mindru in: POEZiA, v 12, 2006, nr 3, p 250 EMiNESCU, Mihai Colinde, colinde in: OGLiNDA literara, v 5, 2006 dec, nr 60, coperta i EMiNESCU, Mihai Cu mane zilele-ti adaugi in: CRONiCA, v 41, 2006 ian, nr 1, p 1 EMiNESCU, Mihai Cu mane zilele-ti adaugi Cu un comentariu de Lucian Vasiliu in: FAMiLiA, v 42, 2006 mar, nr 3, p 70-72 EMiNESCU, Mihai Eterna pace in: POEZiA, v 12, 2006, nr 1, p 249-250 EMiNESCU, Mihai intre nouri si-ntre mare in: POEZiA, v 12, 2006, nr 2, p 249-250 EMiNESCU, Mihai Oda (in metru antic) Cu un comentariu de Angela Furtuna, Razvan tupa, Echim Vancea in: FAMiLiA, v 42, 2006 mar, nr 3, p 68-69 EMiNESCU, Mihai Oda (in metru antic) Cu un comentariu de Dumitru Chioaru in: FAMiLiA, v 42, 2006 sep, nr 9, p 85-87 EMiNESCU, Mihai Oda (in metru antic)   Ode (in Ancien Metre) Traducere in limba engleza de Adrian G Sahlean in: CONVORBiRi literare, v 140, 2006 iun, nr 6, p 105 EMiNESCU, Mihai Opera poetica Ed a 2-a, rev , ingrijita de Dumitru irimia iasi, Polirom, 2006, 736 p , p fotogr 260 STUDii EMiNESCOLOGiCE EMiNESCU, Mihai Poetul si omul politic in OGLiNDA literara, v 4, 2005 iun, nr 42, p 1305 EMiNESCU, Mihai Poezii si articole religioase Antologie si prefata de ion Buzasi Targu Lapus, Editura Galaxia Gutemberg, 2006, 92 p (Poeti in rugaciune; 1) EMiNESCU, Mihai Scrisoarea iV [fragment] Cu un comentariu de Liviu ioan Stoiciu in: FAMiLiA, v 42, 2006 sep, nr 9, p 87-88 EMiNESCU, Mihai Se bate miezul noptii = The Midnight is Tolled Traducere si comentariu de ioan Radu Vacarescu in: FAMiLiA, v 42, 2006 sep, nr 9, p 83-85 EMiNESCU, Mihai si stince pe stince in: POEZiA, v 12, 2006, nr 4, p 250 EMiNESCU, Mihai Ces oiseaux au bord du sommeil Version francaise par Constantin Frosin in: POEZiA, v 12, 2006, nr 2, p 63 EMiNESCU, Mihai L’eternelle paix Version francaise par Coca Soroceanu in: POEZiA, v 12, 2006, nr 2, p 63-64 EMiNESCU, Mihai Fremissements de bois Version francaise: Coca Soroceanu in: POEZiA, v 12, 2006, nr 4, p 86-87 EMiNESCU, Mihai Loutcheaferoul Version francaise Claudia Pintescu in: POEZiA, v 12, 2006, nr 1, p 54-64 EMiNESCU, Mihai Sao muito anos ; Quando ate a voz ; Por mais estrelas ; Foram-se os anos Em traducao de Luciano Maia in: POEZiA, v 12, 2006, nr 3, p 103-105 EMiNESCU, Mihai Tu viens illuminer Traduction du roumain par Nicolas Blithikiotis in: POEZiA, v 12, 2006, nr 1, p 65-66 EMiNESCU, Mihai Venus et Notre Dame Traduction du roumain par Nicolas Blithikiotis in: POESiS, v 17, 2006 sep-dec, nr 9-12, p 68 SHAKESPEARE, William [Sonetul] XXVii: [Weary with tool i haste me to my bed ] = Satul de lucru Traducere de M Eminescu in: POEZiA, v 140, 2006, nr, 4, p 92 Traducerea a fost realizata printr-un intermediar german in 1874 BiBLiOGRAFiE 261 AFLOROAEi, stefan Eminescu Memorie si spatiu intermun-diar (Conferinta de deschidere a lucrarilor Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu") in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 5-14 AGACHi, Andreea ispita primordialitatii in Cezara de Mihai Eminescu in: STUDii eminescologice Coord Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Cluj-Napoca, Clusium, v 8, 2006, p 159-165 ALBASTRU, Matei Gavril Structuri lirice si motive romantice la Novalis si Eminescu Bucuresti, Romania Press, 2005, 159 p ANA, Ruxandra Modele culturale europene in publicistica eminesciana in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 255-264 ANDREi, Petrus Eminescu - eterna fascinatie in: CRONiCA, v 41, 2006 ian, nr 1, p 20 ANDRONACHE, Daniela Poezie si frig in: POEZiA, v 12, 2006, nr 4, p 211-216 ANGHELESCU, Mircea Receptarea lui Eminescu in: CUVaNTUL, v 12, 2006 ian, nr 1, p 9 ANTiM, Alexandru O idolatrie monoteista a modernitatii in: CUVaNTUL, v 12, 2006 apr 15 - mai 14, nr 4, p 10 ARDELEAN, Petru M icoana stelei ce-a murit: studii si articole despre Eminescu Predoslovie de G i Tohaneanu Arad, Multimedia international, 2005, 170 p BACiU, Rodica-Magdalena Constiinta critica si viziune tragica in publicistica eminesciana Craiova, Universitaria, 2005, 152 p BALACi, Pascu A trecut Eminescu prin Beius? in: FAMiLiA, v 42, 2006 iun, nr 6, p 80-84 BALTAG, Mihai investigatii inedite asupra textului liric eminescian in: STUDii eminescologice Coord Viorica S Constantinescu, 262 STUDii EMiNESCOLOGiCE Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Cluj-Napoca, Clusium, v 8, 2006, p 197-202 BaDARAU, George in amintirile contemporanilor [Daniel Corbu, "Mihai Eminescu in amintirile contemporanilor, iasi, Princeps Edit, 2005] in: CRONiCA, v 42, 2006 feb, nr 2, p 12 BaDaRaU, George O noua viziune [Edgar Papu, "Eminescu intr-o noua viziune", iasi, Princeps Edit, 2005] in: CRONiCA, v 42, 2006 mai, nr 5, p 16 BLANARU, Anamaria Aspecte ale imaginarului demagogiei in publicistica lui Eminescu in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru loan Cuza", v 3, 2006, p 265-270 BLEOTU, Adina Camelia O interpretare filosofica a poeziei intr-o lume de neguri in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 177-182 BOGDaNESCU, Simion Aspecte cosmogonice eminesciene in: DACiA literara, v 17, 2006, nr 64, p 33-34 BOTEZ, Adrian ipostaze semantice ale vinului in poezia eminesciana in: POEZiA, v 12, 2006, nr 1, p 203-207 BOTEZATU, Dan Niveluri ale ambiguitatii in opera eminesciana in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 198-208 BRAsOVEANU, Carmen-Narcisa Umbra - Vedere - Viziune in monologul Dochiei in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 27-32 BUHOCiU, Octavian Stihialul in opera poetica a lui M Eminescu (1, 2, 3) in: JURNALUL literar, v 17, 2006 ian-feb-mar, nr 1-6, p 7; apr-mai-iun, nr 7-12, p 7; iul-aug-sep, nr 13-18, p 5, 18 BiBLiOGRAFiE 263 BUZAsi, ion Elena Golovanova, "Memento mori", Oradea, Asociatia Romana pentru Ex Libris, 2005 in: ViAtA romanesca, v 101, 2006 apr-mai, nr 4-5, p 246-247 BUZAsi, ion Eminescu in privirile criticii in: STEAUA, v 57, 2006 iul-aug, nr 7-8, p 112-113 BUZAsi, ion Mihai Eminescu, "Ciclul schillerian" [Constantin Cublesan, "M Eminescu: ciclul schillerian", Cluj-Napoca, Grinta, 2006] in: STEAUA, v 57, 2006 dec, nr 12, p 50 BUZAsi, ion O noua editie din poeziile lui Mihail Eminescu [Mihail Eminescu, "Poesii: cu formele si punctuatia autorului" Editie critica sinoptica de N Georgescu Bucuresti, Editura Floare albastra, 2004] in: ViAtA romaneasca, v 101, 2006 ian-feb, nr 1-2, p 10-14 BUZAsi, ion Pasiunea pentru sincai in: ROMANiA literara, v 39, 2006 ian 25, nr 3, p 14 BUZAsi, ion; POP, Silvia; VOiNA, Daniel Popasul lui Eminescu la Blaj : 1866-2006 Blaj, Astra, Despartamantul "Timotei Cipariu", 2006, p CaTANa, Alexandra Umbrele discursului poetic in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 129-137 CERNaiANU, Calin Conjuratia anti-Eminescu [Tamasi], Editura Semnele Timpului, 2005, 658 p CERNaUti-GORODEtCHi, Mihaela Poezie si statistica in: STUDii eminescologice Coord Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Cluj-Napoca, Clusium, v 8, 2006, p 189-196 CHitANU, Sorin Eminescu in critica germana iasi, Junimea, , 304 p (Eminesciana Serie noua; 14) CiFOR, Lucia De la poetica elementelor la hermeneutica Fiintei in: STUDii eminescologice Coord Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Cluj-Napoca, Clusium, v 8, 2006, p 35-76 CiMPOi, Mihai Eminescu si Leopardi in: ViAtA romaneasca, v 101, 2006 iun-iul, nr 6-7, p 29-41 264 STUDii EMiNESCOLOGiCE CiOBOTARU, Anca ; DABiJA, irina Personaje si simboluri in drama eminesciana in: STUDii eminescologice Coord Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Cluj-Napoca, Clusium, v 8, 2006, p 166-171 CiORBa, Victoria Cina crivatul cu iarna - un model este-mologic eminescian in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 163-169 CLiNCi, Daniel Modele textuale eminesciene - perspectiva pragmasemantica asupra textului eminescian in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 39-44 CODREANU, Theodor O carte postuma despre Eminescu a lui Edgar Papu [Edgar Papu, "Eminescu intr-o noua viziune" iasi, Princeps Edit, 2005] in: BUCOViNA literara, v 16, 2006 ian, nr 1, p 2-3 COLOsENCO, Mircea Sonetele lui Eminescu in: CONVORBiRi literare, v 139, 2006 ian, nr 1, p 35-38 COLOsENCO, Mircea 390 de ani de la moartea lui W Shakespeare (23 aprilie 1616) : Sonetul "Satul de lucru"; Eminescu - Shakespeare in: CONVORBiRi literare, v 140, 2006 apr, nr 4, p 91-92 CONSTANDACHE, Marian Eminescu - o posibila hermeneutica pentru destructurarea lecturii in: PATUL lui Procust, v 1, 2006, nr 1, p 11-15 CONSTANDACHE, Marian Luceafarul eminescian : note la o paradigma transmoderna iasi, Princeps Edit, 2006, 94 p CONSTANTiNESCU, Richard Eminescu la Manastirea Neamt in: ROST, v 4, 2006 feb, nr 36, p 53-54 CORBU, Daniel Mihai Eminescu in amintirile contemporanilor iasi, Princeps Edit, 2005, 442 p (Document) BiBLiOGRAFiE 265 COROiU, Constantin O editie Eminescu [Mihai Eminescu, "Opera poetica" Ed a 2-a, rev , ingrijita de Dumitru irimia iasi, Polirom, 2006] in: CONVORBiRi literare, v 140, 2006 iun, nr 6, p 86-87 COSMESCU, Alexandru Gindirea gindirii intr-o lume de neguri in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 51-56 COSTEA, Monica i Structuri stilistice ale antinomiei in opera eminesciana (unic multiplu) Pascani, Moldopress, 2006, 239 p (Scriitori pascaneni) COTORCEA, Livia ipostaze imagistice si semantice ale valului in poezia eminesciana in: STUDii eminescologice Coord Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Cluj-Napoca, Clusium, v 8, 2006, p 7-34 COZMEi, ion Eminescu are descendenti pe linie paterna in Bucovina in: BUCOViNA literara, v 16, 2006 feb-mar, nr 2-3, p 45 COZMEi, ion Lectie de paternitate, de la Eminovici citire in: BUCOViNA literara, v 16, 2006 iul, nr 7, p 32 CREtU, Bogdan intre privat si public: un alt Eminescu [Caius Dobrescu, "Mihai Eminescu imaginarul spatiului privat, imaginarul spatiului public" Brasov, Editura Aula, 2004] in: CONVORBiRi literare, v 139, 2006 ian, nr 1, p 68-70 CREtU, Nicolae O obsesie a eminescologilor? in: CONVORBiRi literare, v 140, 2006 iun, nr 6, p 83-85 CRisAN, Radu Mihai Cat de "retrograd" este Mihai Eminescu? 7 raspunsuri unui procuror Bucuresti, Cartea Universitara, 2005, 32 p CRisAN, Radu Matei Spre Eminescu: raspuns romanesc la amenintarile prezentului si la provocarile viitorului Editia a 3-a revizuita Bucuresti, Cartea Universitara, 2005, 400 p CRUPA, Adrian Lecturi patristice eminesciene: Nicodim Monahul, Pentru pazirea auzului in: STUDii eminescologice Coord Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Cluj-Napoca, Clusium, v 8, 2006, p 141-148 266 STUDii EMiNESCOLOGiCE CUBLEsAN, Constantin Critica editiilor (i E Toroutiu) [i E Toroutiu, "Exegeza eminesciana: poezii antume din punct de vedere filologic" Antologie, nota editoriala si bibliografie de Doina Rizea Prefata de Nicolae Georgescu Bucuresti, Editura Floare albastra, 2002] in: DACiA literara, v 17, 2006, nr 64, p 26-29 CUBLEsAN, Constantin "Eminescu, azi" [Cassian Maria Spiridon, "Eminescu, azi", Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2004] in: ViAtA romaneasca, v 101, 2006 ian-feb, nr 1-2, p 215-218 CUBLEsAN, Constantin Eminescu despre catolicism [Mihai Eminescu, "Poezii si articole religioase" Antologie si prefata de ion Buzasi Targu Lapus, Editura Galaxia Gutemberg, 2006] in: POESiS, v 17, 2006 sep-dec, nr 9-12, p 73 CUBLEsAN, Constantin Eminescu in privirile criticii Cluj- Napoca, Grinta, 2005, 288 p CUBLEsAN, Constantin in "raza gandului etern" [Dumitru Micu, Eminescu in "raza gandului etern", Bucuresti, Editura Vestala, 2005] in: CRONiCA, v 41, 2006 ian, nr 1, p 12 CUBLEsAN, Constantin Libertatea metafizica [George Popa, "Libertatea metafizica eminesciana", iasi, Timpul, 2005] in: DACiA literara, v 17, 2006, nr 66, p 44-45 CUBLEsAN, Constantin M Eminescu : ciclul schillerian Cluj-Napoca, Grinta, 2006, 111 p CUBLEsAN, Constantin Subconstientul imperial [Cornel Ungureanu, "imediata noastra apropiere" (1990); "Mitteleuropa periferiilor" (2001)] in: LUCEAFaRUL, 2006 ian 11, nr 1, p 5 CUCERZAN, Eugen S Mihai Eminescu si idealul roman in: STEAUA, v 57, 2006 oct-nov, nr 10-11, p 15-17 CULiANU, ioan Petru Studii romanesti Traduceri de Corina Popescu si Dan Petrescu Editia a 2-a iasi, Polirom, 2006, 1 vol (Biblioteca ioan Petru Culianu ) DENCiU, ioan Dumitru Hieroglifa Eminescu in OGLiNDA literara, v 4, 2005 feb, nr 38, p 1105 DENCiU, ioan Dumitru Timp si eternitate: o viziune filosofica a lui Eminescu in OGLiNDA literara, v 4, 2005 oct, nr 46, p 1512 BiBLiOGRAFiE 267 DEREVLEAN, Valentin Mihai Eminescu - a fi si a parea extremist in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 245-254 DiACONESCU, Mircea-Valeriu De la Eminescu la Einstein -povestea unei iubiri in timp si spatiu in: JURNALUL literar, v 17, 2006 ian-feb-mar, nr 1-6, p 14; apr-mai-iun, p 20 DOBRESCU, Caius Mihai Eminescu imaginarul spatiului privat, imaginarul spatiului public Brasov, Editura Aula, 2004 DORNESCU, Elena-iuliana Eminescu dincolo de stilistica intr-o lume de neguri un exercitiu agnostic in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 170-176; DACiA literara, v 17, 2006, nr 68, p 34-37 DULCiU, Dan Toma O fotografie senzationala: Eminescu, Veronica Micle, i L Caragiale si Al Vlahuta in mijlocul unui grup de actori Note pe marginea unei legende in: STUDii eminescologice Coord Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Cluj-Napoca, Clusium, v 8, 2006, p 149-155 DUMiTRESCU-BUsULENGA, Zoe Despre "Oda (in metru antic)" in: OGLiNDA literara, v 5, 2006 oct, nr 58, p 2136, 2141 DUMiTRESCU-BUsULENGA, Zoe Eminescu si Romania in: DACiA literara, v 17, 2006, nr 67, p 3-4 DUMiTRESCU-BUsULENGA, Zoe Eminescu, intre credinta si cunoastere [i] in OGLiNDA literara, v 5, 2006 apr, nr 52, p 1808 DUMiTRESCU-BUsULENGA, Zoe Eminescu, intre credinta si cunoastere [ii] in OGLiNDA literara, v 5, 2006 mai, nr 53, p 1860 DUMiTRESCU-BUsULENGA, Zoe Eminescu, intre credinta si cunoastere [iii] in OGLiNDA literara, v 5, 2006 iun, nr 54, p 1945 DUMiTRESCU-BUsULENGA, Zoe Eminescu si Novalis [i] in OGLiNDA literara, v 4, 2005 ian, nr 37, p 1056 268 STUDii EMiNESCOLOGiCE DUMiTRESCU-BUsULENGA, Zoe Eminescu si Novalis [ii] in OGLiNDA literara, v 4, 2005 feb, nr 38, p 1096 DUMiTRESCU-BUsULENGA, Zoe Eminescu si Novalis [iii] in OGLiNDA literara, v 4, 2005 mar, nr 39, p 1144 DUMiTRESCU-BUsULENGA, Zoe Eminescu si Novalis [iV] in OGLiNDA literara, v 4, 2005 apr, nr 40, p 1192-1193 DUMiTRESCU-BUsULENGA, Zoe Eminescu si scoala din Heidelberg [i] in OGLiNDA literara, v 4, 2005 iun, nr 42, p 12881289 DUMiTRESCU-BUsULENGA, Zoe Eminescu si scoala din Heidelberg [ii] in OGLiNDA literara, v 4, 2005 iul, nr 43, p 1340 DUMiTRESCU-BUsULENGA, Zoe Eminescu si scoala din Heidelberg [iii] in OGLiNDA literara, v 4, 2005 aug, nr 44, p 1392 DUMiTRESCU-BUsULENGA, Zoe Eminescu si scoala din Heidelberg [iV] in OGLiNDA literara, v 4, 2005 sep, nr 45, p 1444 DUMiTRESCU-BUsULENGA, Zoe Eminescu si scoala din Heidelberg [V] in OGLiNDA literara, v 4, 2005 oct, nr 46, p 14961497 DUMiTRESCU-BUsULENGA, Zoe Umanism si "Spat’ Romantik" [i] in OGLiNDA literara, v 4, 2005 nov, nr 47, p 1548 DUMiTRESCU-BUsULENGA, Zoe Umanism si "Spat’ Romantik" [ii] in OGLiNDA literara, v 4, 2005 dec, nr 48, p 1600 DUMiTRESCU-BUsULENGA, Zoe Umanism si "Spat’ Romantik" [iii] in OGLiNDA literara, v 5, 2006 ian, nr 49, p 1652 DUMiTRESCU-BUsULENGA, Zoe Umanism si "Spat’ Romantik" [iV] in OGLiNDA literara, v 5, 2006 feb, nr 50, p 1704 DUMiTRESCU-BUsULENGA, Zoe Umanism si "Spat’ Romantik" [V] in OGLiNDA literara, v 5, 2006 mar, nr 51, p 1756 DUMiTRESCU-BUsULENGA, Zoe O imagine din "Scrisoarea i", rod al unei lecturi erasmice ori lucianesti in OGLiNDA literara, v 5, 2006 sep, nr 57, p 2080 BiBLiOGRAFiE 269 EPURiANU, Paula Daniela O perspectiva asupra sonetului eminescian Resita, Tim, 2005, 116 p (Colectia Eminescu; 10) FiLiPCiUC, ion Simptomurile politice in boala lui Eminescu iasi, Timpul, 2005, 226 p FLOREA, Florina Umbra - dimensiune semantica si implicatii existentiale (intre existenta si aparenta) in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 155-162 FOTEA, Sorana Dana Cutitul in apa - limbajul ca umbra a Realitatii in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 209-220 GALBEN, Cornel ion Carnu, "Drumuri eminesciene" [Piatra Neamt, Editura Nona, 2003] in: ATENEU, v 43, 2006 feb, nr 2, p 7 GANa, George Manuscrisele eminesciene facsimilate in: CUVaNTUL, v 12, 2006 ian, nr 1, p 10 GEORGESCU, Nicolae Eminescu, mereu nou Cum a fost arestat Eminescu la 28 iunie 1883 (i) in OGLiNDA literara, v 5, 2006 nov, nr 59, p 2198 GEORGESCU, Nicolae Eminescu, mereu nou Cum a fost arestat Eminescu la 28 iunie 1883 (ii) in OGLiNDA literara, v 5, 2006 dec, nr 60, p 2254 GEORGESCU, Nicolae Odaia filologica a poetului i Sursa luminii in: BUCOViNA literara, v 16, 2006 feb-mar, nr 2-3, p 37-38 GEORGESCU, Nicolae Odaia filologica a poetului ii Lumina de la rasarit in: BUCOViNA literara, v 16, 2006 apr, nr 4, p 28 GEORGESCU, Nicolae Odaia filologica a poetului iii Lumina, ca expresie in: BUCOViNA literara, v 16, 2006 iul, nr 7, p 26-27 GEORGESCU, Nicolae Odaia filologica a poetului iV Omul ca lumina in: BUCOViNA literara, v 16, 2006 aug-sep, nr 8-9, p 43-44 270 STUDii EMiNESCOLOGiCE GEORGESCU, Nicolae [Odaia filologica a poetului] V Samburul luminii in: BUCOViNA literara, v 16, 2006 oct, nr 10, p 32-33 GEORGESCU, Nicolae [Odaia filologica a poetului] Vi Lumina, dulce lumina in: BUCOViNA literara, v 16, 2006 nov-dec, nr 1112, p 39 GHEORGHE, Mircea Eminescu - glose pe marginea unui "scandal" in: TiMPUL(iasi), v 7, 2006 ian, nr 1, p 4 GHitULESCU, Mircea Histrionismul lui Eminescu in: CONVORBiRi literare, v 140, 2006 aug, nr 8, p 131-132 GOiA, Lili Cateva consideratii despre regnul vegetal in lirica lui Eminescu in: OGLiNDA literara, v 5, 2006 oct, nr 58, p 21692170 GOiA, Lili Trei secvente cu Eminescu in OGLiNDA literara, v 4, 2005 mai, nr 41, p 1250 GOLOVANOVA, Elena M "Memento mori": poemul civilizatiei umane Oradea, Asociatia Romana pentru Ex Libris: Biblioteca Judeteana "Gh sincai" Bihor, 2005, 150 p GORCEA, Petru Mihai Eminescu Ed a 3-a Pitesti, Paralela 45, 2001-2005, vol 1, 3 GRaSOiU, Liviu Momente intru nemurirea poetului ["Corpusul receptarii critice a operei lui M Eminescu" Editie critica de i Oprisan, Bucuresti, Editura Saeculum i O , 2005, vol ii-V] in: ViAtA romaneasca, v 101, 2006 mar, nr 3, p 199-201 GRiNEA, Andreea Mihai Eminescu - "Gazetarul National' in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 237-244 GRUBER, Corina Poietica lui a fi si a parea in receptarea imaginii lui Mihai Eminescu in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 81-89 BiBLiOGRAFiE 271 HAsEGAN, Teodor Misu Teisanu si Luceafarul in stilul Art Nouveau in: CRONiCA, v 41, 2006 ian, nr 1, p 7 HAsEGAN, Teodor Pictura Taminei: Diafania in lumina versului eminescian in: CRONiCA, v 41, 2006 ian, nr 1, p 7 HOLBAN, ioan Cine e Eminescu? in: CONVORBiRi literare, v 140, 2006 mar, nr 3, p 41-43 HOLBAN, ioan Cum citim pe Eminescu? in: CONVORBiRi literare, v 139, 2006 feb, nr 2, p 43-46 HUSAC, Roxana Vietile paralele in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 59-69 HUtANU, Dumitru Duiliu Zamfirescu - "Eminescu" in OGLiNDA literara, v 4, 2005 iun, nr 42, p 1299 iACOB, Livia Eminescu - literaritatea publicisticii in: STUDii eminescologice Coord Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Cluj-Napoca, Clusium, v 8, 2006, p 172-180 iANOSiU, Anamaria Cristina Pragurile si portile textului eminescian in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 221-234 iLiE, Marcela-Oana influente schopenhaueriene in gindirea filosofica eminesciana in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 271-286 iLiNCAN, Vasile Mihai Eminescu, publicist ("Albina", "Familia", "Federatiunea", "Convorbiri literare" si "Curierul de iasi") Suceava, Editura Universitatii din Suceava, 2006 iORGA, Nicolae Eminescu si generatia de astazi in: ROST, v 3, 2005 mai, nr 27, p 19-20 iORGA, Nicolae si iarasi Eminescu in: ATENEU, v 43, 2006 ian, nr 1, p 1 Din "istoria literaturii romanesti introducere sintetica" 272 STUDii EMiNESCOLOGiCE iRiMiA, Dumitru; HULUBAs, Adina; PANAiTE, Oana Dictionarul limbajului poetic eminescian : concordantele poeziilor postume iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", 2006, 4 vol iVASisEN, Natalia Eminescu si "tacerea" critica (critica din Basarabia ultimelor decenii) in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 97-102 JUCAN, Gratian M Eminescu la Rasinari in: POESiS, v 16, 2005 iun-iul, nr 6-7, p 70-71 JUCAN, Gratian M Eminescu si M Pascaly in: POESiS, v 16, 2005 oct-dec, nr 10-12, p 82-83 JUCAN, Gratian M Eminescu si "Miorita" in: POESiS, v 16, 2005 aug-sep, nr 8-9, p 84-87 JUCAN, Gratian Mihai Eminescu si poetii ardeleni in: POESiS, v 16, 2005 mart-mai, nr 3-5, p 76-81 JUCAN, Gratian Mihai Eminescu si tezaurul folcloric (4) in: POESiS, v 17, 2006 sep-dec, nr 9-12, p 63-67 JUCAN, Gratian Paternitatea eminesciana a unui articol in: DACiA literara, v 17, 2006, nr 64, p 29-32 LAZaR, Elena "Luceafarul" in limba greaca [Editie bilingva, aparuta la Editura Erodios, in traducerea lui Nikos A Tentas] in: LUCEAFaRUL, 2006 ian 18, nr 2, p 17 MANiU, Leonida Un aspect al universalitatii eminesciene: dorul nemarginit in: CRONiCA, v 41, 2006 ian, nr 1, p 3 MANiU, Leonida Un posibil ecou hegelian in lirica eminesciana in: STUDii eminescologice Coord Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Cluj-Napoca, Clusium, v 8, 2006, p 119-126 MANTA, Marius; MUNTEANU, stefan stefan Munteanu: "Eminescu ramane exponentul culturii romane la orice judecata de apoi a spiritului universal" in: ATENEU, v 43, 2006 mar, nr 3, p 3 MARCUS, Solomon Eminescu si matematica in: OBSERVATOR cultural, v 6, 2006 feb 9-15, nr 50, p 17 BiBLiOGRAFiE 273 MARGEA, Marius Oda (in metru antic) - lectura critica si asumare poetica De la lecturile reiterative la prezentificarea operei in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 90-96 MARiAN, Rodica Dedublarea in discursul narativ fantastic la G Rodenbach si M Eminescu in: STEAUA, v 57, 2006 ian-feb, nr 1-2, p 23-26 MARiAN, Rodica Gandirea eminesciana in: CONTEMPORANUL - ideea europeana, v 17, 2006 iul, nr 7, p 6 MARiAN, Rodica identitate si alteritate: Eminescu si Blaga Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale ideea Europeana, 2005, 175 p MARiAN, Rodica Reintegrarea alter-ului in Sarmanul Dionis in: STUDii eminescologice Coord Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Cluj-Napoca, Clusium, v 8, 2006, p 77-98 MANUCa, Dan Eminescu si protocronismul in: CONVORBiRi literare, v 140, 2006 iun, nr 6, p 60-62 MELiNESCU, Gabriela Eminescu a gandit si a simtit si pentru noi in: CUVaNTUL, v 12, 2006 ian, nr 1, p 15 MiCU, Dumitru Eminescu in "raza gandului etern" Bucuresti, Vestala, 2005, 224 p MiHaiLESCU, Dan C Perspective eminesciene Editia a 2-a, revazuta si ne-adaugita Bucuresti, Humanitas, 2006, 273 p MiLiCa, Adriana Arhetipuri si ambivalenta imagistica in poemul Cind crivatul cu iarna in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 191-197 MiTiCAN, ion Ne intilnim cu Veronica Micle si distinsii ei contemporani iasi, Tehnopress, , 273 p : fotogr MiU, Constantin Categorii ale timpului sacru la Eminescu si Eliade in OGLiNDA literara, v 5, 2006 mai, nr 53, p 1861 MiU, Constantin Hierofanii in "Luceafarul" in: ROST, v 3, 2005 iun, nr 28, p 35-36 274 STUDii EMiNESCOLOGiCE MODORCEA, Grid Shakespeare si Eminescu Craiova, Aius PrintEd, 2006, 308 p MOiSUC, ilie Despre treptele Fiintei eminesciene in: DACiA literara, v 17, 2006, nr 64, p 35-37 MOiSUC, ilie Umbra - haos si cosmos in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 105-113 MUsAT, Carmen Actualitatea lui Eminescu in: OBSERVATOR cultural, v 6, 2006 feb 2-8, nr 49, p 3 NEAGU, Gheorghe "Mitul Eminescu" - Theodor Codreanu [Theodor Codreanu, "Mitul lui Eminescu", iasi, Ed Junimea, 2004] in OGLiNDA literara, v 4, 2005 iun, nr 42, p 1296 NEDELCEA, Tudor Pentru mine, Eminescu Pref de Mihai Cimpoi si Theodor Codreanu Postfata de Victor Craciun Craiova, Scrisul Romanesc, 2005 NitisOR, Andreea Tereza Cassian Maria Spiridon - Eminescu, azi (iasi, Editura Junimea, 2004) in: STUDii eminescologice Coord Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Cluj-Napoca, Clusium, v 8, 2006, p 203-206 OLARiU, Simona-Andreea Luceafarul - "expresie a eului care si-a gasit sinele" in: CRONiCA, v 42, 2006 mar, nr 3, p 18 OLARU-NENATi, Lucia Eminescu intre Domnul Destin si Doamna Lume in: ATENEU, v 43, 2006 iun, nr 6, p 13 PACHiA-TATOMiRESCU, ion O "editie critica sinoptica" a volumului de "Poesii" de Mihai Eminescu [Mihai Eminescu, "Poesii"; Cu formele si punctuatia autorului Editie critica si sinoptica de N Georgescu, Editura Floare albastra, Bucuresti, 2004, 368p] in OGLiNDA literara, v 4, 2005 aug, nr 44, p 1416 PALEOLOGU-MATTA, Svetlana "Ca un mit ma vad pe mine" in: POESiS, v 16, 2005 oct-dec, nr 10-12, p 72-73 PAPU, Edgar Eminescu intr-o noua viziune Eseu introductiv "Eruditie si umanitate" de Zoe Dumitrescu Busulenga Editie si note Vlad-ion Papu iasi, Princeps Edit, 2005, 124 p (Eseu) BiBLiOGRAFiE 275 PAPUC, Liviu Eminescu traducator [Constantin Cublesan, "M Eminescu: ciclul schillerian", Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2006] in: CONVORBiRi literare, v 140, 2006 nov , nr 11, p 92 PATAPiEViCi, H -R inactualitatea lui Eminescu in anul Caragiale in: ADEVaRUL literar si artistic, v 15, 2006 aug 12, nr 831, p 2 PATAPiEViCi, H -R Prostia si reaua-credinta, transformate in delict de interpretare in: ADEVaRUL literar si artistic, v 15, 2006 aug 12, nr 831, p 1 PATANGHEL, Dumitru Jocul si problema scindarii in poezia lui Mihai Eminescu in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 17-26 PaDURARU, Mircea Eminescu si problema raului in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 33-38 PiSTOL, Alina Corpusul receptarii critice a operei lui Mihai Eminescu, coordonatori i Oprisan si T Vargolici (Bucuresti, Editura Saeculum i O , 2002, 2004-2005) in: STUDii emines-cologice Coord Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Cluj-Napoca, Clusium, v 8, 2006, p 207-210 PiNZARi, irina Umbra, intre geneza si stingere in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 149-154 POPA, George Eminescu si Rilke in: DACiA literara, v 17, 2006, nr 67, p 5-7 POPA, George Luceafarul, poem neterminat in: DACiA literara, v 17, 2006, nr 64, p 23-25 POPA, George Metafora absoluta la Eminescu in: CRONiCA, v 41, 2006 ian, nr 1, p 12 276 STUDii EMiNESCOLOGiCE POPA, George Periplu poetico-metafizic eminescian in: STUDii eminescologice Coord Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Cluj-Napoca, Clusium, v 8, 2006, p 127-138 POPA, ionel Cum il citim astazi pe Eminescu [ioana Bot, Monica Columban, "Mihai Eminescu - Scrisori: exercitii de lectura", Cluj-Napoca, Casa Cartii de stiinta, 2004] in: STEAUA, v 57, 2006 mar, nr 3, p 24 POSTEUCa, Vasile Popas in Luceafar in: JURNALUL literar, v 17, 2006 iul-aug-sep, nr 13-18, p 5, 10 PUSTA, Anca Un phoenix e o pasare-n vechime A fi si a parea in creatia si poetica eminesciana in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 119-128 RaDUta, Viorica De la senzatia de frig la rece; golul ca stare de infinit [Eminescu si Bacovia] in: POEZiA, v 12, 2006, nr 4, p 216219 REDNiCiUC, Nicoleta Umbra in devenire Pentru o argumentare a demersului hermeneutic in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 138-144 REPCiUC, ioana Cind crivatul cu iarna Sceno-grafii mitico-lirice in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 183-190 ROGOBETE, Ana Delia Lovinescu revizuieste si se revizuieste in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 70-80 ROGOJANU, ion C ; VESCAN, ioan T Nedorit gand despre Montri Umavijami in: STUDii eminescologice Coord Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Cluj-Napoca, Clusium, v 8, 2006, p 221-223 BiBLiOGRAFiE 277 RUS, Floarea Sofia Teorie si modernitate in lirica eminesciana in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 45-50 RUSU, Mihai Un Eminescu al meu: abordare problematizata a poeziei eminesciene Chisinau, Pontos, 2006 SAViN, Petronela Eminescu, timpul materialitatii in: ATENEU, v 43, 2006 iun, nr 6, p 12 SAViTESCU, ionel Denigratorii lui Eminescu ["Detractorii lui Eminescu", i, Editie ingrijita si prefata de Alexandru Dobrescu, Editura Junimea, iasi, 2002] in OGLiNDA literara, v 4, 2005 feb, p 1109 SAVU, Sabina Redescoperirea fiintei prin creatie in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 114-118 SiMUt, ion Editii anastatice in: ROMaNiA literara, v 39, 2006 iul 14, nr 28, p 13 SPiRiDON, Vasile Constiinta inconstientei : (fragment dintr-un studiu) in: ATENEU, v 43, 2006 iun, nr 6, p 16 STAMATU, Horia Eminescu europeanul in: JURNALUL literar, v 17, 2006 ian-feb-mar, nr 1-6, p 7 STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, 286 p STUDii eminescologice Coord Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Clusium, v 8, 2006, 250 p sTEFAN, Ana-Maria Ecouri gotice in Strigoii in: STUDii eminescologice Coord Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Cluj-Napoca, Clusium, v 8, 2006, p 99-105 TaBARAs, Stelian La Viena in: ROMANiA literara, v 39, 2006 ian 25, nr 3, p 14 TaBaRAs, Stelian Persii la isaccea in: LUCEAFaRUL, 2006 mai 24, nr 20, p 2 278 STUDii EMiNESCOLOGiCE TERiAN, Andrei Mihai Eminescu din punct de vedere simtualist [Dan C Mihailescu, "Perspective eminesciene" Editia a 2-a, revazuta si ne-adaugita, Bucuresti, Editura Humanitas, 2006] in: VATRA, v 33, 2006 oct, nr 10, p 24-25 TOADER, Lucia [Edgar Papu, "Eminescu intr-o noua viziune", Editura Princeps Edit, 2005; Mihai Eminescu si K E Franzos, "icoane din Bucovina", texte alese si comentate de ion Filipciuc, traducere din limba germana de Aristarh Cucu, Biblioteca Miorita, Campulung, Bucovina, 2003; ion Filipciuc, "Simptomuri politice in boala lui Eminescu", iasi, Editura Timpul, 2005] in: JURNALUL literar, v 17, 2006 ian-feb-mar, nr 1-6, p 18 TOHaNEANU, G i "Moldova cu stejari si cetini " in: ORiZONT, v 18, 2006 apr 21, nr 4, p 18 TOHaNEANU, G i Poezie si cultura in: ORiZONT, v 18, 2006 mai 21, nr 5, p 18, 31 TORSAN, Nicolae Divertisment eminescian in: STUDii eminescologice Coord Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Cluj-Napoca, Clusium, v 8, 2006, p 211-217 TROFiN, Maria Valente semiotice ale umbrei in lirica eminesciana in: STUDii eminesciene Caietele Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" Volum coord de Dumitru irimia iasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", v 3, 2006, p 145-148 tiCALO, ioan Eminescu si poezia instrumentelor muzicale in OGLiNDA literara, v 5, 2006 ian, nr 49, p 1654, 1668 tiCALO, ioan Poetica instrumentelor muzicale in lirica eminesciana Campulung Bucovina, Biblioteca "Miorita", 2006, 139 p tiGLEA, Adrian Eminescu, Ardealul si Austro-Ungaria in OGLiNDA literara, v 4, 2005 ian, nr 37, p 1064-1065 tUPA, Razvan Hardcore Eminescu : - interzis minorilor in: DiLEMA veche, v 3, 2006 ian 13-19, nr 103, p 13 UNGUREANU, Cornel Eminescu - moartea si invierea in: ORiZONT, v 18, 2006 iun 23, nr 6, p 2 UNGUREANU, Lavinia Anamaria Un personaj eminescian ca ipostaza a omului faustic in: STUDii eminescologice Coord BiBLiOGRAFiE 279 Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Cluj-Na-poca, Clusium, v 8, 2006, p 106-116 VATAMANiUC, Dimitrie Competenta, istorie literara si poezie in: BUCOViNA literara, v 16, 2006 mai-iun, nr 5-6, p 11-13 VATAMANiUC, Dimitrie Eminescu poet, prozator, dramaturg, ziarist si Eminescu om si cetatean al cetatii in: BUCOViNA literara, v 16, 2006 nov-dec, nr 11-12, p 9-10 VATAMANiUC, Dimitrie Eminescu si descendentii sai in Bucovina in: BUCOViNA literara, v 16, 2006 ian, nr 1, p 3-4 VATAMANiUC, Dimitrie Onomastica familiei lui Eminescu si o omologare a ei, lectie severa a documentelor in: BUCOViNA literara, v 16, 2006 oct, nr 10, p 30 VaRGOLiCi, Teodor Comentarii eminesciene [Constantin Cublesan, "Eminescu in privirile criticii" Cluj, Editura Grinta, 2005] in: ADEVaRUL literar si artistic, v 15, 2006 iun 10, nr 822, p 2 VOiCA, Adrian inventivitate prozodica in: STUDii eminescologice Coord Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Cluj-Napoca, Clusium, v 8, 2006, p 181-186 VOiCA, Adrian Reverii sub tei Bucuresti, Editura Floare albastra, 2006, 240 p ZAHARiA, Oana-Simona George Popa, Libertatea metafizica eminesciana (iasi, Editura Timpul, 2005) in: STUDii eminescologice Coord Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor, Cluj-Napoca, Clusium, v 8, 2006, p 218-220 ZAHARiUC, Liliana "Stradele" lui Eminescu in OGLiNDA literara, v 5, 2006 ian, nr 49, p 1653 Tiparit la "ATLAS-CLUSiUM" Cluj-Napoca, mai 2007